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للتوا�صــل

نافذة �أ�سبوعية على ف�ضاء الثقافة والإبداع
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www.alwatan.com محمد بن �سليمان الطائي�صاحب الامتياز المدير العام رئي�س التحرير:

اللوحة بريشة الفنانة مياسة الرئيسية 

»عجائب الحياة البرية في ظفار« .. حكاية عد�سة 
باحثة عن الم�ستحيل مع هيثم ال�شنفري

»�أدموزكِ وتتع�شترينَ« �أغنية على وتر 
يكتمل ع�شقا

متحالفون .. المعاناة من �أجل �إثبات البراءة»تحولات طرفة بن الوردة«

يقدم �أ�شرعة في عدده اليوم العديد 
�صنوف  مختلف  في  الموا�ضيع  من 
العدد  هذا  في  وننطلق  والفن،  الأدب 
البرية  الحياة  »عجائب  معر�ض  من 
باحثة  عد�سة  حكاية  ظفار«،  في 
ال�شنفري،  هيثم  مع  الم�ستحيل  عن 
المعر�ض الذي يقدم فيه الزميل خمي�س 
عبرت  التي  جولته  خلا�صة  ال�سلطي 
متحف  احت�ضنه  الذي  المعر�ض  عن 
بيت الزبير و�ضم �أكثر من 40 �صورة 
تحكي  التي  الزوايا  فيها  تنوعت 
في  البرية  الحياة  عن  مقرب  ب�شكل 
والتعرف  التجوال  خلال  ومن  ظفار، 
ذهن  في  يتبادر  ال�صور  هذه  على 
المحترف  والم�صور  عموما  المتابع 
لي�س  ال�شنفري  هيثم  �أن  خ�صو�صا 
مجرد م�صور عابر في ذاكرة العد�سة، 
فالر�ؤية الب�صرية التي تلتقط م�شاهد 
كاميرا  من  المنبعث  بال�ضوء  الحياة 
الزاوية  عن  تبحث  ر�ؤية  هي  الفنان 
الوافرة بالجمال والعذوبة والوقوف 
الوجود،  بلاغة  البلاغة،  عتبات  على 
الظهور  على  يتناوب  حين  و�أناقته 
وتارة  الأولى  فطرته  برواز  من  تارة 

من برواز الفنان المبدع. 
ال�شاعر  تجربة  حول  قراءته  وفي 
قا�سم حداد في الأم�سية ال�شعرية التي 
الأ�سبوع  الثقافي  النادي  في  �أقيمت 
المن�صرم في انطلاقة البرنامج الثقافي 
ورقته  عي�سى  �سماء  قدم  للنادي 
الوردة«  بن  طرفة  »تحولات  بعنوان 
حداد  قا�سم  ان  �إلى  فيها  �أ�شار  التي 
عمان حلما  له  �شكلت  ابناء جيله  ككل 
ثانية  الخليج  �سيبعث  منها  مفقودا 
لأنها من حملت عبء الحفاظ عليه في 
من  ولأنها  العالم،  غزاة  من  التاريخ 
�سيهب الخليج ثانية دم اليقظة ووردة 
ا�شتدت  عندما  الأبدي.  ال�شروق 
الحرب في الجبل الأخ�ضر، كان قا�سم 
من  العا�شرة  يتجاوز  لم  �صبيا  حداد 
البحرين  في  العمانيون  وكان  عمره، 
�إليها كعمال  والخليج عامة يتوافدون 
في  بهم  كبيرة،  ب�أعداد  ومزارعين 
�أولئك  وعبر  روحه،  ارتبطت  طفولته 
ارتبطت  القدماء  والفلاحين  العمال 
�أعماقه  في  حمله  عميق  حب  تجربة 
القادم  لعمان، حتى غدت وطن �شعره 
 1967 عام  الن�سر  ق�صيدة  من  ابتداء 
فالحجاج يقدم �أوراق اعتماده، والدم 
الأخ�ضر،  للجبل  وبورتريه  الثاني 
تفي�ض  التي  الن�صو�ص  من  وغيرها 
بوجد �صوفي نادر لعمان وللعمانيين. 
الدكتور  يقدم  اللغوية  نافذته  وفي 
بالخير  �سالم  عبدالرحمن  بن  �أحمد 
الم�شارك  اللغوية  الدرا�سات  �أ�ستاذ 
ب�صلالة  التطبيقية  العلوم  كلية  عميد 
في  الكريم  القر�آن  »�أثر  مو�ضوع 
متحدثا  و�أ�صواتها«  العربية  اللغة 
ال�صوتي  التنا�سق  بين  الفا�صلة  عن 

ورعاية المعنى :
ب�أدب  تت�صل  ملاحظة  مو�ضحا 
حيث  الأمة،  هذه  �صالحي  من  ال�سلف 
القر�آنية  الآيات  نهايات  على  �أطلقوا 
لها  تمييزاً  الآيات(،  )ر�ؤو�س  ت�سمية 
ففي  والنثر،  ال�شعر  م�صطلحات  عن 
وعجزه،  البيت  �صدر  نقول:  ال�شعر 
الجملة  بداية  نقول  النثر  وفي 
ونهايتها، فبداية الآية عندهم كنهايتها 
الارتفاع  من  م�ستوى  �أي  ر�أ�س،   :
�أبداً،  يهبط  ولا  ينتهي  لا  والارتقاء 
�آيات  ب�أن  ي�شعر  الر�أ�س  عند  والوقف 
�إليها، وكلما  القارئ  القر�آن قمم يرقى 
فهو  رقيّاً،  ازداد  القراءة  في  م�ضى 
القر�آن  لقارئ  يقال  حيث  �أبداً،  �صاعد 
: ) اقر�أ وارتقِ، ف�إنّ منزلتك عند �آخر 

�آية تقر�ؤها (.
الزميل  يقدم  العدد  حوار  وفي 
مع  حواره  دم�شق  من  تاجا  وحيد 
الذي  طه  المتوكل  وال�شاعر  الأديب 
ي�ؤكد �أن م�شهد الا�ستباحة ال�صهيونية 
ال�شعر  �أيقظ  عامل  �أول  كان  لبلاده 
للذات  نقده  معر�ض  وفي  داخله..  في 
ولمجايليه من ال�شعراء وقال في حوار 
م�ؤرخين،  كنا  نحن  �أ�شرعة«:..   « مع 
لم نكن �شعراء. كانت ق�صائدنا عبارة 
عن كلا�شينكوف وحجر و�إطار �سيارة 
م�شتعل، تتخذ �شكل ال�شعر لي�س �إلا.« 

مبورالي  يا�سر  �أبو  الدكتور  اما 
الآداب  كلية  ورئي�س  محا�ضر  كامي 
�ألدوريت  موئي  جامعة  ال�ساحل  فرع 
»دور  بعنوان  ورقته  فيقدم  كينيا 
في  العمانيين  والعلماء  ال�سلاطين 
دول  في  العلمية  الحركات  تن�شيط 
�شرق �أفريقيا والقرن الأفريقي« م�شيرا 
�إلى العلاقات العمانية الأفريقية، التي 
مقيم  عماني  ب�شري  كوجود  عرفت 
�آل  �إلى هجرة  تعود  �أفريقيا  �شرق  في 
عباد  �أبناء  و�سعيد  )�سليمان  جلندى 
من  الفترة  في  �أفريقيا  �إلى  الجلندى( 
)65هـ 684م(، �إلا �أن العلاقة التجارية 
�أفريقيا،  و�شرق  عمان  بين  البحرية 
بفترة  الزمنية  الفترة  تلك  �سبقت 
تعود  �إنها  قلنا  �إن  نبالغ  ولا  طويلة، 

�إلى فترة مبكرة لهذا التاريخ.
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تزداد المباهج بتقاسمها.
جاي جي هولاند
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متابعة ـ خمي�ص ال�شلطي:

فنية  اإطلالة   .. ظفار«  في  البرية  الحياة  »عجائب 
الم�شور  وجمالياتها  البرية  الحياة  لمحبي  يقدمها  مغايرة 
معر�ص  �شمن   ال�شنفري،  غالب  بن  هيثم  الفياب  وفنان 
اأكثر من 40 �شورة  فني احت�شنه متحف بيت الزبير �شم 
الحياة  عن  مقرب  ب�شكل  تحكي  التي  الزوايا  فيها  تنوعت 

البرية في ظفار.
يتبادر  ال�شور  هذه  على  والتعرف  التجوال  خلال  من 
اأن  خ�شو�شا  المحترف  والم�شور  عموما  المتابع  ذهن  في 
هيثم ال�شنفري لي�ص مجرد م�شور عابر في ذاكرة العد�شة، 
بال�شوء  الحياة  م�شاهد  تلتقط  التي  الب�شرية  فالروؤية 
الزاوية  عن  تبحث  روؤية  هي  الفنان  كاميرا  من  المنبعث 
الوافرة بالجمال والعذوبة والوقوف على عتبات البلاغة، 
بلاغة الوجود، واأناقته حين يتناوب على الظهور تارة من 

برواز فطرته الأولى وتارة من برواز الفنان المبدع.
فالم�شور ومن خلال هذا المعر�ص لم يرد لأن تكون �شوره 

تقف  كثيرا،  تتاأمل  يدعك  هنا  عندها،  التوقف  دون  عابرة 
الواحدة،  في  ال�شورة  ، كل زاوية من زوايا  عند كل لون 
هذا المعر�ص الفني يت�شكل الإدها�ص الب�شري في تفا�شيل 
�شتى، يكاد ل ينح�شر، يتنوع، يتاألق، ي�شافر حيث جماليات 
يوجد  حيث  المكان  من  اأكثر  يقترب  وخ�شو�شيتها  البيئة 
جوا اأكثر تفاعلا مع محيطه، وهنا ياأتي هيثم ال�شنفري من 
بدايات مبدعة لم تنظر طويلا لكي تُح�شد، تج�شدت في تلك 
بيت  بمتحف  العود  بالبيت  حا�شرة  تزال  ل  التي  ال�شور 
الزبير، فهي ح�شيلة األقاب للمحافل المحلية والدولية لي�ص 
تنبعث  لأنها  بل  فح�شب،  الجمالية  بالحمولة  وافرة  لأنها 
المرتبطة  الماهيات  في  فكري  ور�شوخ  معرفي  �شغف  من 
بفن الت�شوير وبتقنياته والأهم من ذلك في الوعي بالمادة 

ومو�شوع الت�شوير ذاته.
من خلال ال�شور التي دائما ما تكون حا�شرة من عمق 
لها  ال�شنفري لوحات ل مثيل  البيئة الجنوبية ير�شم هيثم 
يتحول  فحين  والمتجدد،  الم�شتحيل  عن  الباحثة  بعد�شته 
�شنوات  في  الحالمة  �شورته  من  بالطيور  الباكر  ال�شغف 

وفق  المن�شبطة  �شورته  اإلى  للمفاهيم،  الأولى  الت�شكل 
بعد  والتفا�شيل  الأ�شياء  تبداأ  المبدعة  الفكرة  مقايي�ص 
اإ�شاءة  من  ت�شتحقه  وما  الطبيعي  مو�شوعها  باأخذ  ذلك 
واأهمية وبروز، في�شبح غناء الطيور المهاجرة لغة تفهمها 
العد�شات وي�شبح اختيار العقاب لزراعة اأع�شا�شه في قلب 
الأ�شم  الطائر  هذا  حياة  لنمط  يقود  تقليدا  ال�شمراء  القمم 
محاولة  ال�شفوح  اأعالي  نحو  الوعول  خطوات  وتبدو 
والأفعى  المترب�ص،  العربي  النمر  خطوات  لطم�ص  مرتبكة 
العربية،  الن�شارية  والبومة  الرمادي  والبل�شون  النوامة 
الفنان  كاميروؤا  تقف  و�شواها  اللحظات  هذه  جميع  واأمام 
بكل عبقريته وحياد مع الحياة البرية ونوامي�شها و�شبكة 

علاقاتها المتداخلة بكل روعة واإبداع.
البرية  للحياة  اأراد  الذي  ال�شنفري  الفنان الم�شور هيثم 
اأن تتحدث ب�شوت عال من خلال هذه ال�شور في معر�شه 
ال�شخ�شي، اأوجد ب�شمة يحفها الجمال �شمن واقع ال�شورة 
المتعة  حيث  تفا�شيلها  واألق  بتنوعها  المبهرة  العمانية 

والمعرفة والفرادة اللامتناهية.

ال�شقراق الوربيهدهد

»éYاÖF ا◊ياة
الÈية في ØXار« 

.. Mكاية SóYصة باãMة Yن اùŸصëàيg ™e πيºã الûصØæر…

البومة ال�شغير

عقاب البادية

الحرباء العربية

الوقواق ديدريك

اأبو منجل اللامع

عقاب الن�شاري الكروان المنقط

مرزة البطائح

هيثم ال�شنفري

الوروار ال�شرقي 
ال�شغير
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تحولات طرفة بن الوردة ✽
كان ثمة جيل يتجدد وكانت البحرين في القلب 
المظلمة  المنازل  قناديل  مثل  ت�شع  كعادتها  ت�شع   ..
على  وكان  عاتية،  �أمواج  فيه  تتلاطم  بحر  و�سط 
مزج  رجل  �سلالة  من  لنا  جاء  الذي  حداد  قا�سم 
البحر بالحديد، رجل قدم له قواقع وخوذا واختاما 
ثم رحل تاركا ��سؤالا ) ��سؤال ال�شعر( ظل يطارده 
�أولا وقبل كل  منذ تلك الطفولة البعيدة، كان عليه 
ول�سلالات  البحر  ل�سلالات  وفيا  يكون  �أن  �شيء 

الحديد في �آن ول�سلالات ال�شعر دائما و�أبدا : 
��سألته �أمه 

جئت من كل ذلك 
ف�أين ذاهب الآن ؟

�أجاب : �أهيم يا �أمي 
�أحلم �أن �أكون �شاعرا 

�أمزج العنا�صر و�أزهزه لها 
�أناق�ضها .. �آلفها 

و�أبني ج�سورا مكت�ضة 
لا لأحد ف�سحة عليها 

رياح  الما�ضي،  القرن  �ستينيات  في  الخليج  انه 
الحرية تهب عليه، 

من جذوره �أولا، ثم من رافده الأ�سا�سي ال�شرق 
العربي ثانيا، لم يكن كل ب�صي�ص �ضوء انطف�أ بعد، 
عمان  في  الأخ�ضر  الجبل  تجربة  انطفاء  مع  حتى 
البحرين  في   1965 مار�س  احداث  تراجع  ومع 
الا�ستعمارية  القوى  يتجدد،  جيل  ثمة  كان  انه  �إلا 
تترب�ص بالخليج وما كان على الخليج الا التحدي 
�أو الان�سحاق، هكذا �صار ال�شاعر نذير �ش�ؤم يقترب 

رغم ب�شارة الوهج الثوري �آنذاك 
�صوتنا �أمة في الحريق

لن تهرب الآن، تاريخها قادم والر�صا�ص
ي�سافر نحو الجزيرة

و�أطفالنا جمرة تفرز الرف�ض
والرف�ض نهر.

�أقيموا �صلاة الجنون
فلم تبق درب ولم يبق باب

�سي�أتي خليج ال�ضحايا وي�أتي الخراب.
مفقودا  حلما  عمان  له  �شكلت  جيله  ابناء  ككل 
عبء  حملت  من  لأنها  ثانية  الخليج  �سيبعث  منها 
ولأنها  العالم،  غزاة  من  التاريخ  في  عليه  الحفاظ 
من �سيهب الخليج ثانية دم اليقظة ووردة ال�شروق 
الأبدي. عندما ا�شتدت الحرب في الجبل الأخ�ضر، 
من  العا�شرة  يتجاوز  لم  �صبيا  حداد  قا�سم  كان 
والخليج  البحرين  في  العمانيون  وكان  عمره، 
ب�أعداد  ومزارعين  كعمال  �إليها  يتوافدون  عامة 
وعبر  روحه،  ارتبطت  طفولته  في  بهم  كبيرة، 

تجربة  ارتبطت  القدماء  والفلاحين  العمال  �أولئك 
حب عميق حمله في �أعماقه لعمان، حتى غدت وطن 
�شعره القادم ابتداء من ق�صيدة الن�سر عام 1967 
الثاني  والدم  اعتماده،  �أوراق  يقدم  فالحجاج 
وبورتريه للجبل الأخ�ضر، وغيرها من الن�صو�ص 
التي تفي�ض بوجد �صوفي نادر لعمان وللعمانيين. 
كم�صوف،  او  ك�سيد  الأخ�ضر  الجبل  �إلى  نظر 
ل�شهوة  ي�ستجيب  كحلم  بالتاريخ،  مكتنز  كجبل 
ال�شعر في تغيير العالم، �شيخا يتقدم في التجربة 
ي�سبغ  جبل  الكهولة،  علامات  عليه  تبدو  ان  دون 
يخط  الأولياء،  �أحد  مثل  الجميع،  على  كراماته 
لمريديه  بها  ويبعث  التجربة،  لمخطوطاته في طين 

المنت�شرين في الأقا�صي.
الأخ�ضر اختلجت  �إلى الجبل  لذلك وهو ي�صعد 
حتى  طفولته  من  امتد  قديم  حب  م�شاعر  ب�أعماقه 
وهو  معه   حمل  عمره،  من  الخم�سين  في  وهو 
عائد منه �شظية من طائرة ا�سقطها المقاتلون �آنذاك 
و�أ�ضحى  احترق  ابويها  منزل  كان  طفلة  وحذاء 
رمادا. وعندها ��سأله �أحدهم : ماذا تفعل بالما�ضي؟ 

�أجابه : ا�شحذ به الزيت في قناديل الذاكرة. 
نظر �إليه ك�أم لا تفارقه �أبدا حتى وهي في الموت 

.
الحب ي�ستكمل دورته وهو يرحل �إلى الجنوب 
العماني، حيث �شكلت له تجربة جبل �سمحان خيط 
يناجي  بحا�ضره. ظل  ربط طفولته  ال�شعر  من  دم 
في  طفول،  الأولى  �شهيدته  عبر  الجنوب  جبال 
ق�صائد حب �صوفي عميق، ملأت ا�شعاره و�شكلت 
تلك الطفلة العذبة رمزا ارتفع بها �شعره لكي تغدو 
الحب  عن  بحثها  في  الان�سانية  للطفولة  رمزا 

والحرية والكرامة 
من قال �إنّــا قُتلنا

من ر�أى الدم
ها نحن فخورون ب�إرثنا

�أ�صحّـاء مثل جليد الجبال
ما من نافذة �إلا وتطل على �أملٍ كان.

والتجربة رغم ما تحمله من الفقد كخ�صو�صية 
لغة  تحمل  البدء،  منذ  حداد  قا�سم  ن�صو�ص  تثري 
وداع لمحارب ين�شر �أ�شرعة الرحيل عن الحياة، ما 
الإبداع  رحلة  خاتمة  �إلى  و�صل  ال�شاعر  ان  يعني 
و�آن �أوان �صمته. الا ان ذلك ما اذا كان قد جاء في 
رحلة  نحو  لاحقا  ال�شاعر  يتجاوزه  ي�أ�س،  لحظة 

�شعرية �أخرى، فتحت له افقا عذبا للتوا�صل. 
و�ضعت قدمي في قو�س ال�شنق ب�شهوة المنتحر

 �أكل الوقت مني، �أكل الزهرة والغ�صن 
بالح�سرة  محرو�سٌ  والجذور.  والجذع 

والخوف

 خفت من كل جهةٍ وكل �شئٍ، 
وفاتني الخوف من نف�سي

من د�سي�سةٍ تف�سد الخطو والطريق
اللذان  الطرفان  هما  ذاك  عند  ننتظره  كنا  وما 
الرائدة، ننتظر  الإبداعية  غذيا تجربة قا�سم حداد 
�أثبتت  مثلما  انه  ثم  ال�شعر،  وننتظر  الحرية 
هذا  لتحقيق  الأر�ض  طالبتنا  لاحقا،  الأحداث 
�أن  دون  �شعراء  لا  اذ  ع�شاقا.  نكون  ان  الانجاز 
ينا�ضلوا من �أجل �شم�س بعيدة هي �شم�س الحرية. 
كيف يمكن �أن ن�صل �إلى الحرية بدون ال�شعر، و�إلى 
قا�سم  تجربة  علمتنا  مثلما  الحب،  بدون  ال�شعر 
حداد في مجموعته القادمة من �أدب ال�سجون قلب 

الحب.
لذلك حتى ونحن نقر�أ الع�شق العذري ال�صوفي 
في مجنون ليلى ثم في دفاتر فان جوخ �إنما ك�أننا 
طفول،  هي  ليلى  هنا  واحدة،  ع�شق  تجربة  نقر�أ 
وجن حب بها هو قا�سم حداد نف�سه و�شحنة القوة 
الكبيرة وعنف التعبير في �أعمال فان جوخ ادركها 

قا�سم منذ ان كتب: 
�أفهم �أن ال�صخور 

لم تكن �سوى �أنين الأرامل 
وك�آبة الغريب 

تقدم  التي  هي  وحدتها،  في  التجربة  قراءة 
هي  حداد،  قا�سم  ال�شاعر  روح  �إلى  الأقرب  الفهم 
الدم  نجد  هناك  العتمة،  �ضوء  �إلى  بنا  تعود  التي 
ليل  �سجن  ق�ضبان  اخترق  �شعر  البيا�ض،  النا�صع 
طويل، هناك نعثر على الجنون.. الذي حتى اليوم 
جميعا نع�شق وفاءه، وفاء ان تكون عا�شقا كقي�س 
بن الملوح الذي اقترب منه قا�سم معاتبا في حميمية 

نادرة: 

ويا قي�س، يا قي�س، 
جننتني �أو جننت 

كلانا دم �ساهر في بقايا الق�صيدة
لك�أن اغتراب ال�شاعر كان عا�شقا كقي�س او كفان 
ولا�ستمرار  الحياة  لا�ستمرار  �ضروري  جوخ، 
الذي  الإنكار  هو  لخطورته  ذلك  يتبع  وما  ال�شعر، 
في  الدين  عندما  الدينية  الم�ؤ�س�سة  من  �أولا  ي�أتي 
�إلى  للمحبة  ومذهب  للحب  م�صدر  من  تحوله 
بالعائلة  تبد�أ  والتنوع،  الأ�شكال  مختلفة  �سلطة 
ال�سيا�سية  ال�سلطة  الكني�سة، حتى  �إلى  حتى ت�صل 
عن  البحث  مبحث  حداد،  قا�سم  مبحث  هو  هذا   ..
زالوا  وما  المبدعون  عا�شه  الذي  ال�صراع  جوهر 
والخ�صبة  الروحية  انتماءاتهم  بين  و�سيظلون، 
التي هي م�صدر وجذر الإبداع لديهم، وبين تحول 
الم�ضطربة  تكويناتهم  في  الروحية  الهبة  هذه 
م�ؤ�س�سات  مع  ال�صدام  �إلى  والبحث  بالت�سا�ؤل 
الخروف  ك�أنه  ال�شاعر  �إلى  تنظر  والتي  القمع 
ال�ضال الذي يتوجب ا�ستدراكه لردعه و�إعادته �إلى 

حظيرة الحيوان.
هكذا �إذن عندما يكون الإبداع، منقذا من الأقدار 
�سلطاته  عبر  الب�شري  المجتمع  يفر�ضها  التي 
الحرية  ابواب  ابوابه،  لك  الفن  يفتح  المختلفة، 
الذاهبة بك �إلى الأقا�صي البعيدة للخيال الإن�ساني 

الرحب.
)في  ؟  الا�شجار  �إلى  حداد  قا�سم  عاد  لذلك  هل 
حديث ال�شجرة( ذلك لأن فان جوخ لم يخلق ليكون 
�صالحا  مواطنا  ليكون  يخلق  ولم  ومب�شرا،  ق�سا 
من  عليه  يكون  ان  ال�سلطة  تريده  لما  طبقا  مطيعا، 
المحفوف  العالم  هذا  في  يذهب  ان  له  اي  ال�صلاح 

بالمخاطر؟
غير �أن الدين هنا لدى قا�سم، يبقى محل القلب 
في الج�سد، هو المحبة الروحية العميقة التي �أودت 
�إلى  الملوح وفان جوخ  بن  قي�س  الأثيرين  بكائنيه 
بن  العزيز طرفة  ال�شاعر  ب�سلفه  وقبلهما  الجنون، 
العبد �إلى ما ي�شبه التخل�ص من الابن ال�ضال وهو 

بعد لم ي�صل الثلاثين عاما. 
كانت ال�شم�س هي النار التي بحث عنها ال�شاعر 
الخليج  في  ت�سود  كي  كاملا  عمره  و�أفنى  طويلا، 
تجربته  عرفتها  مختلفة  مراحل  ان  رغم  �أ�شعتها 
امتد  توا�صلا  لكن  الم�ضي  الخلاق  البحث  هذا  في 
�سل�سلة  ت�شكل  جعلها  ما  و�أخرى،  مرحلة  بين 
لتدخل  ن�ص  من  تخرج  المده�شة  الن�صو�ص  من 
وك�شف  المعرفة  �شغف  �إلى  ذلك  في  مقاد  �آخر،  �إلى 

الإبداع. 
فالحديث �إذن لي�س في ريادة التجربة ال�شعرية 
في الخليج فح�سب، لقد كان هناك �آخرون مع قا�سم 

بها  انه هو من ذهب  الا  الريادة،  حداد في تجربة 
م�ؤمنا  و�أكثر عمقا  �أبعد  ما هو  �إلى  ف�أخرى،  حلقة 
يكون  �أن  و�ضرورة  العطاء  محدودية  بلا  ذلك  في 
في  بل  فح�سب  �إبداعه  في  لي�س  �شاعرا  ال�شاعر 
الالتزام  يفر�ضه  وما  عموما  الحياة  تجاه  مواقفه 
نف�سه  مع  قبلا  �صادقا  يكون  �أن  عليه،  الوطني 

و�شعره و�صولا �إلى �صدق محبته لكائناته. 
كتب : 

معظم �أ�شكال الن�ضال والم�ؤ�س�سات التي عبرتها 
كانت قابلة للخذلان والانهيار والخ�سارة. لم يبق 
لي بعد كل ذلك غير الكتابة، القلعة التي لا ت�ستطيع 
حديثي  �أختم  �أردت  ك�أنني  تهزمها،  �أن  الحياة 

بن�شيد التبجيل لكي �أبدو بريئا من �أخطائي.
م�ستفيدا في وقت لاحق من �شذرات فان جوخ » 

في القتال، لي�س ثمة قوة �أعمق من القلب« 
�أزلية  �سلطات  من  القادم  الموت  هذا  كل  وك�أن 
اختلقها الإن�سان بقتل �أخيه الإن�سان بو�ضوح تام  
الذي  الخراب  لعي�ش  يكفي  لا  ال�شم�س،  و�ضوح 
ال�شعر  في  الأ�سا�سية  التجربة  هذه  ب�صدق  تقدمه 
ما بقي  لإبادة كل  العربي الحديث، ولأنه لا يكفي 
بعد الإبادة تزخر الأعمال ال�شعرية الأخيرة لقا�سم 
و�إلى  اتوا  �أين  من  نعرف  لا  غام�ضين  بقتلة  حداد 
�أين ذاهبون، قتلة دون �شك هم الأكثر ذكاء وفطنة 
على  ين�سحب  الغمو�ض  هذا  �آن،  في  و�شرا�سة 
ال�شاعر المقتول اي�ضا، �إذ هو �أي�ضا يريد �أن يكون 
موته غام�ضا كغمو�ض القاتل. مفارقا بذلك مخلوقه 
يكون  ان  لموته  �أراد  الذي  الوردة  بن  طرفة  الأثير 
عالم  خلق  ذلك  في  لي�س  دلمون،  ك�شم�س  وا�ضحا 
الواقع  �إنه  �إليه،  والتج�أ  الخيال  من  جاء  �شعري 
العربي الذي من �شدة م�أ�ساته �أ�صبح دمويا مظلما، 
ل�صالح  انهار  والنهار  الليل  بين  الرهيف  والخيط 
�شبيه  �أو  مماثل  هو  ما  له  نجد  لا  له،  نهاية  لا  ليل 

في التاريخ. 
عا�ش  ان  بعد  غام�ضا  موتا  ال�شاعر  اختار  لذلك 
ب�شفافية الأطفال وا�ضحا في الحياة، ما ت�سبب له 
�أملا  بال�سكاكين  ج�سده  على  ال�سلطات  انق�ضا�ض 
العائدة  الأبابيل  للطير  ج�سده  لحم  تروي  �أن  في 

من حروب ال�شرق الخا�سرة. 
»�إن كانت حياتي لعبة مك�شوفة 
فلا �أقل من �أن يكون موتي لغزاً 

هكذا �أ�شتهي �أن �أموت« 
قا�سم حداد 

قا�سم حداد

�سماء عي�سى يقر�أ في تحولات طرفة بن الوردة

✽ كلمة �ألقيت في الأم�سية ال�شعرية لقا�سم حداد 
في النادي الثقافي 10 يناير 2017 م

د.�أحمد بن عبدالرحمن �سالم بالخير✽ 

�أثر القر�آن الكريم
في اللغة العربية و�أ�صواتها »3/2«

الفا�صلة بين التنا�سق ال�صوتي ورعاية المعنى : 
�أود هنا ـ بدايةً ـ تو�ضيح ملاحظة تت�صل ب�أدب ال�سلف من �صالحي 
هذه الأمة، حيث �أطلقوا على نهايات الآيات القر�آنية ت�سمية )ر�ؤو�س 
الآيات(، تمييزاً لها عن م�صطلحات ال�شعر والنثر، ففي ال�شعر نقول: 
�صدر البيت وعجزه، وفي النثر نقول بداية الجملة ونهايتها، فبداية 
الآية عندهم كنهايتها : ر�أ�س، �أي م�ستوى من الارتفاع والارتقاء لا 
القر�آن  �آيات  ب�أن  ي�شعر  الر�أ�س  �أبداً، والوقف عند  يهبط  ينتهي ولا 
فهو  رقيّاً،  ازداد  القراءة  في  م�ضى  وكلما  �إليها،  القارئ  يرقى  قمم 
�صاعد �أبداً، حيث يقال لقارئ القر�آن : ) اقر�أ وارقِ، ف�إنّ منزلتك عند 

�آخر �آية تقر�ؤها (.
عن  بالتلقي  جاءت  كما  �أي  توقيفية،  الآيات  ر�ؤو�س  �أن  ومعلوم 
�سيدنا ر�سول الله ، والملاحظ في ر�ؤو�س الآيات التنا�سب ال�صوتي 
الذي يلفت الانتباه وت�ستريح له الآذان �إلى حد ي�أخذ بالنف�س، ولعله 
�سماعه  بعد  يقول  المغيرة  بن  الوليد  التي جعلت  الأ�سباب  �أحد  كان 
القر�آن: ) �إن له لحلاوة و�إن عليه لطلاوة (. و�إذا ما �أحببت محاولة 
الك�شف عن الظاهرة ب�أ�سلوب علمي، وذلك بتتبع �أ�صوات الحروف 
والحركات التي تكوّن هذه الفوا�صل، بهذا التنا�سق ال�صوتي المبدع، 

ف�إننا نلاحظ التالي : 
الألف  المد:  حروف   [ الطويلة  وبخا�صة  الحركات،  ورود  كثرة 
والواو، والياء[، بما لها من نغمات منتظمة ت�سيطر على لحن الكلام، 
ي�ضاف �إلى هذا كثرة ورود ال�صوامت المتو�سطة)النون ـ الميم ـ الراء 
طبيعة  �إلى  ـ  الفيزيائية  الناحية  من  ـ  قريبة  وهي  الياء(،  ـ  الواو  ـ 
وا�ضح.  ب�شكل  ال�شجيّ  التنغيم  خا�صية  في  ت�سهم  التي  الحركات، 

هذه  وكل   . والغنّة  المد  بالقر�آن:  خا�صة  �صوتية  ظواهر  هذا  يدعم 
العنا�صر ال�صوتية لا تكون بهذا التنا�سب الفريد في غير القر�آن من 

فنون ال�شعر والنثر. 
يتوالى  حيث  ال�سجع،  قبيل  من  هو  ال�صوتي  التنا�سب  هذا  فهل 
الكلام المنثور على حرف واحد، ليكت�سب النثر �ضرباً من المو�سيقى 

والنغم؟ �أم هو من قبيل القافية في ال�شعر؟ 
والجواب: لا هذا ولا ذاك، فالفا�صلة في القر�آن لي�ست على وتيرة 
تلتزم  لا  فهي  والتقفية،  ال�سجع  من  كل  في  الحال  هو  كما  واحدة، 
ثم  على نمط،  القر�آن  �آيات  من  عدد  ذلك، حيث تجري في  من  �شيئاً 
يتحول عنه �إلى نمط �آخر، ومن خلال جريها على نمط واحد، ف�أغلب 
ما تقوم عليه هو حرف المد ، ولننظر في الآيات التالية لنرى تحقّق 
جَاءهُمْ  �أَن  عَجِبُوا  بَلْ  جَِيدِ *  اْمل وَالقُْرْ�آنِ  » ق   : الله تعالى  ذلك يقول 
تُرَابًا  ا  وَكُنَّ مِتْنَا  �أَئِذَا   * عَجِيبٌ  �شَيْءٌ  هَذَا  الْكَافِرُونَ  فَقَالَ  نْهُمْ  مِّ مُنذِرٌ 
رْ�ضُ مِنْهُمْ وَعِندَنَا كِتَابٌ حَفِيظٌ  ذَلِكَ رَجْعٌ بَعِيدٌ * قَدْ عَلِمْنَا مَا تَنقُ�صُ الْأَ
�إِلَى  �أَفَلَمْ يَنظُرُوا  رِيجٍ *  �أَمْرٍ مَّ فَهُمْ ِيف  َّا جَاءهُمْ  قِّ َمل َ بُوا بِاْحل بَلْ كَذَّ  *

اهَا وَمَا لَهَا مِن فُرُوجٍ » ق 6-1. نَّ مَاء فَوْقَهُمْ كَيْفَ بَنَيْنَاهَا وَزَيَّ ال�سَّ
�إلى  ت�ؤدي  قيمة �صوتية ذات وظيفة دلالية، ورعايتها  والفا�صلة 
بل  ال�صوتي،  للتنا�سق  رعاية  فقط  لي�س  ت�أخيره،  �أو  عن�صر  تقديم 
رعاية للمعنى �أي�ضاً، وهذا هو الإعجاز. ومن الأمثلة على ذلك قوله 
قدّم  لم  قلت:  ف�إن  »الفاتحة/5،  نَ�سْتَعِيُن  اكَ  وَ�إِيَّ نَعْبُدُ  اكَ  �إِيَّ  «  : تعالى 
المرهف،  �أ�صحاب الح�س  اللغويون  �أجابك  الا�ستعانة؟  على  العبادة 
)ت538ه(،  الزمخ�شري  عمر  بن  محمود  القا�سم  �أبو  ر�أ�سهم  وعلى 
 « المعلول  العلة على  تقديم  » هو من   : الك�شاف  كتابه  قال في  حيث 

العقل  �إر�شاد  تف�سيره  في  )ت982ه(  العمادي  ال�سعود  �أبو  وقال   ،
ال�سليم �إلى مزايا الكتاب الكريم : » هو من باب تقديم ال�شرف ». 

لماذا   ،  13/ الليل   « وَالأُولَى  لَلآخِرَةَ  لَنَا  وَ�إِنَّ   «  : تعالى  وقوله 
ال�سورة  ب�سياق  ذلك مرتبط  �أن  الأولى؟ والجواب  الآخرة على  قدّم 
ومق�صدها، فقد قامت ال�سورة لت�أكيد �سوء العاقبة والإنذار لمن كذّب 
و�أعر�ض بالتنكيل به في الآخرة، في مقابل الثواب الذي ينتظر من 
ال�صوتي  الان�سجام  المعنى  هذا  مع  تحقق  ما  ف�إذا  وت�صدّق،  �أح�سن 
وتنا�سب الإيقاع في الفوا�صل، فذلك لا يتم على هذا الوجه من الكمال 

في غير هذا النظام القر�آني المعجز. 
ومن قال بالتقديم لرعاية الفا�صلة فقط، فهو ق�صور عن فهم المعنى 

المراد، فالتقديم والت�أخير يرتبطان بال�سياق والمعنى المراد. 
بالله تبارك وتعالى،  ال�صفات الخا�صة  �أي�ضاً الترتيب في تقديم 
ذلك  من  بال�سياق،  مرتبط  عليهم،  و�سلامه  الله  �صلوات  الأنبياء  �أو 
قوله تعالى: » يَعْلَمُ مَا يَلِجُ ِيف الأَرْ�ضِ وَمَا يَخْرُجُ مِنْهَا وَمَا يَنزِلُ مِنْ 
حِيمُ الغَْفُورُ » �سب�أ/2 ، وقال تعالى:  مَاءِ وَمَا يَعْرُجُ فِيهَا وَهُوَ الرَّ ال�سَّ
يَدْخُلْ  َّا  وََمل �أَ�سْلَمْنَا  قُولوُا  وَلَكِنْ  تُ�ؤْمِنُوا   ْ َمل قُلْ  ا  �آمَنَّ الأَعْرَابُ  قَالَتْ   «
�أَعْمَالِكُمْ  مِنْ  يَلِتْكُمْ  وَرَ�سُولَهُ لا  اللَّهَ  تُطِيعُوا  وَ�إِنْ  قُلوُبِكُمْ  الإِيَمانُ ِيف 
�شَيْئاً �إِنَّ اللَّهَ غَفُورٌ رَحِيمٌ« الحجرات/14 ، فقدم الرحمة في �آية �سب�أ، 
لأنها من�ش�أ المغفرة. �أما الغفور فتقدّم في كل مو�ضع في القر�آن ولو 

فيه �إ�شارة �إلى وقوع المعا�صي وكفران النعم.

✽�أ�ستاذ الدرا�سات اللغوية الم�شارك عميد كلية العلوم التطبيقية ب�صلالة 
 balkher1971@gmail.com
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ري¬ gو » �صينªا » Hالك∏ªات« qر�ص¬ ومنظ�óنظريات¬ وم øم ÈcC� وg يòص©ر �لûل� «

�’CديÖ و�لûصاYر �لمàوW πc¬ لـ »               «: 
 ÖZرC� ما »g ..ناC� »g ن¡اY ÖàcC� »àصيات �ل�îصûل�
¢†aرC� ر√ وماcC� وما íªWC� وما º∏MC� نى وما“C� وما

اأجرى اللقاء ـ وحيد تاجا :

اأكد الأديب وال�صاعر الفل�صطيني الدكتور المتوكل طه اأن م�صهد 
ال�صتباحة ال�صهيونية لبلاده كان اأول عامل اأيقظ ال�صعر في داخله.. 

وفي معر�س نقده للذات ولمجايليه من ال�صعراء قال في حوار مع » 
اأ�صرعة«:.. نحن كنا موؤرخين، لم نكن �صعراء. كانت ق�صائدنا عبارة 

عن كلا�صينكوف وحجر واإطار �صيارة م�صتعل، تتخذ �صكل ال�صعر 
لي�س اإل.« واأ�صاف: »  في فترة ما، يقع كل مبدع في وهم كبير مفاده 

اأن الفن �صيغير الدنيا، واأن كتابة ق�صيدة ت�صبه ظاهرة طبيعية، ومع 
الوقت يكت�صف اأن الفن اأحد الروافد الفرعية اأو ذات الأهمية الأقل في 
مجريات الواقع المو�صوعي« . وحول ال�صعراء الفل�صطينيين ال�صباب 

قال :« جنحت الق�صيدة الفل�صطينية ال�صابة، نحو الأ�صئلة الفل�صفية 
ونحو الإيروتيك ، وراحت للهام�صيّ والمعتم وال�صخ�صي، وناأت بنف�صها 

عن مفهوم المقاومة المبا�صر، وتجراأت في » التجريب » بكل م�صتوياته 
ال�صكلان والمو�صوعي.

دوراً  لعبت  التي  الموؤثرات  اأهم  عن  لمحة  اإعطاوؤنا  بداية..هل يمكن   ■
في توجهك اإلى ال�صعر.. ومن هم ال�صعراء الذين كانوا م�صدر اإلهامك .. ؟

في  الأول  الدور  لعب  لبلدي  ال�صهيون  الحتلال  اأن  القول  ا�صتطيع 
كبير  دور  فيه  ن�صاأت  الذي  للمحيط  وكان   .. داخلي  في  ال�صعر  اإيقاظ 

اأي�صا.. ومن ثم الجامعة وما يمور فيها من جدل وحراك و�صفحات!..
اأخي الكبير، واأم�صي  اأُم�صك يد  اأران �صبياً، في التا�صعة،  ..فما زلت 
ونهرول  حيناً،  نرك�س  هدى،  غير  على   ،ّالم�ص والح�صى  ال�صوك  فوق 
اأهالي  تدعو  من�صورات  ترمي  التي  الطائرات،  تلحقنا  ل  حتى  حيناً، 
البلدة اإلى تركها، واأن يم�صوا �صرقاً... كان �صربا طويلا من النازحين ل 
ينتهي، ول يكاد حتى هذه ال�صاعة! فالنك�صة لم تنته بعد!.. وعادت بع�س 
الجموع، بعد �صهرين، اإلى البلدة التي كانت قد احترقت وانهدمت، واأرى 
اأمي، رحمها الله، تدفن راأ�صها بين كفّيها وتجوح، واألحظ اأبي، رحمه الله، 
الأهواء، ماأخوذاً  كاأنه تمثال موزّع  البيت، �صاهماً ل يتحرك  يقتعد درج 

بما لم اأدركه.. حينها!
اأي اأن م�صهد ال�صتباحة ال�صهيونية لبلدي كان اأول عامل اأيقظ ال�صعر 

في داخلي.
الأدب  اأمهات  من  معظمها  قديمة،  كتباً  احتوى  الذي  البيت،  وفي 
في  ما  حفظوا  وقد  اأ�صقائي  اأرى  عر،  وال�صِّ والفقه  والتاريخ  والتراث 
في  ويت�صابقون  عر  ال�صِّ في  يتبارون  وراحوا  المجلدات،  تلك  بطون 
تمايز  ما  والق�صائد  المعلّقات  من  ويحفظون  والق�ص�س،  الحكايات  �صرد 
اأم�صى  مفوّه   �صاعر  والدها  اأدبية،  عائلة  مثل  فاأ�صبحوا  ونتاأ،  واختلف 
اأ�صعاره على قو�س  النا�س بع�س  �صبع �صنوات في �صجن عكا، وقد حفر 
بوابة الم�ضéد و�ض§ البلدÃ .Iعن≈ اأن المحي§ الòي اcتنفني واأحاط بي 

كان العامل الثان الذي جعلني �صاعراً .
�صقل  في  اأ�صا�صي  دور  والفكري  الثقافي  للجو  ..كان  الجامعة  وفي 

الموهبة واإبرازها .
وبظنّي فاأنا مثل اأي �صاعر بداأ متاأثراً بكل ال�صعراء ، ثم ب�صاعر اأح�صبه 

المتنبي اأو نزار اأو دروي�س.. اإلى اأن عثرت على �صوتي متاأخراً.
 واأعتقد اأن تجربتي الحقيقية بداأت بعد1994. فاأنا اأن�صر في الجرائد 
لكن  الثمانينيات.  منت�صف  في  ن�صرته  ديوان،  واأول  �صنة1980.  منذ 
كان  الت�صعينيات  منت�صف  حتى  الثمانينيات  منت�صف  منذ  اأكتبه  ماكنت 

اأقرب اإلى ال�صراñ. كان كتابة �صرورة.
■ قال  ال�صاعر خالد ابو خالد يوم رحيل �صميح القا�صم: هناك اثنان ل 
يموتان: ال�صهيد وال�صاعر، فكلاهما يتمظهران بالموت، اأما نحن فنتمظهر 
اأو الحزن .. و�صوؤالي ماهو مفهومك للموت، ولماذا يحظى بهذه  بالبكاء 

الم�صاحة الوا�صعة في ق�صائدك..؟
ولم  قرن  منذ  للعزاء  بيتاً  لها  نفتح  التي  الكبرى  الحقيقة  هو  الموت 
تغادرنا بعد، ولم نغادره حتى ال�صاعة! ودم الموت لم يتخثّر في فل�صطين 
، كاأنه ماء الحياة .. وما زلنا نتعاي�س مع هذه المفارقة. والموت حياة اإذا 
ت�صاوى الموت والحياة.. والموت رادع وم�صلح ومدعاة للاإيمان، والموت 
اأو  ال�صك، وغام�س لأنك ل تعرف كنهه  اإليها  يَرقى  وا�صح لأنه حقيقة ل 
متى يكون. والموت عدم ونهاية، اأو خلود �صرمدي. والموت طريق للحرية 
والحياة... لكنه يظل مكروهاً وقاهراً ولغزاً �صيواجه اآخر الأجيال، مثلما 
اأرعب اآدم واأبناءه الأولين. ولأنه – كما قلت مكروه ومرفو�س – بحث 
الإن�صان منذ وجوده عن بديل للموت، اأي عن اللود اأو البقاء، فكان بحث 
– عز وجل  الله  عُ�صبة اللود، مثلما كان وعد  الم�صني عن  »جلجام�س« 
– للموؤمنين باأن لهم اللود في الآخرة، لكننا حققنا اللود بال�صهادة . 
اإذاً، فالموت عملية تغريب كاملة، ل بُدّ من عملية اأخرى مجابهة لها. وقد 
كاملة  بالموت، بل وقامت ح�صارات  المفكرون وال�صعراء والكهنة  ان�صغل 
على فكرة الموت ومجابهته، وا�صتعد كل اآدمي لملاقاته باأن اجترح اآليات 
عديدة ملمو�صة وغيبيه لتفادي تداعياته الرهيبة وبظني فاإن المجتمعات 

المقهورة هي اأكثر ما ي�صتح�صر الموت في الحقيقة والمجاز.
من  مجايليك  ونقد  الذاتي  النقد  مار�صة  في  جراأتك  هي  ملفتة   ■
»تلا�صى«  ال�صعراء  من  جيلي  اأبناء  معظم  اأن  اأعتقد   « ..تقول:  ال�صعراء 
فعلًا، كنا قرابة 72 �صاعراً! اأبحث الآن عنهم، ول اأجد اأحداً، فقط بع�س 
الكتابات المتفرقة هنا وهناك... نحن كنا موؤرخين، لم نكن �صعراء. كانت 
ق�صائدنا عبارة عن كلا�صينكوف وحجر واإطار �صيارة م�صتعل، تتخذ �صكل 

ال�صعر لي�س اإل.« وال�صوؤال. متى ..وكيف حدث هذا التوازن..؟
ما كنا نكتبه ينتمي اإلى ما اأ�صميه » كتابة ال�صرورة » ولم يكن لنا اآباء 

وبدا   ،« المو�صمي   « البري  الزهر  مثل  فجئنا  عليهم،  نتكئ 
منتجنا كاأنه كتابة على الماء ! لقد كنّا �صاذجين موهومين. 

وفي فترة ما، يقع كل مبدع في وهم كبير مفاده اأن 
ت�صبه  ق�صيدة  كتابة  واأن  الدنيا،  �صيغير  الفن 

الفن  اأن  يكت�صف  الوقت  ومع  طبيعية،  ظاهرة 
اأحد الروافد الفرعية اأو ذات الأهمية الأقل في 

مجريات الواقع المو�صوعي.
�صينتبه المبدع اإلى اأن القوى القت�صادية 

ت�صكيل  في  الأقوى  الدور  تلعب  والطبيعية  والجتماعية  وال�صيا�صية 
وقيمياً  جمالياً  اإرثاً  يخلق   – فن  كل   – الفن  واأن  والتجاهات،  الروؤى 
 .. نف�صه  اإلى  يلتفت  لأن  الفنان  يتطامن  اأي�صاً  الوقت  ومع  موازياً. 
مجاله  واأنه  ال�صخ�صي  خياره  هو  الفن  اأن  نف�صه  وبين  بينه  و�صيعترف 
الحيوي واأنه فرديته اأولً .. واأنه ف�صاوؤه الذي يطلق فيه حيرته وقلقه 
واأ�صئلته . �صينتهي المبدع في النهاية اإلى اأن يقلل من تاأثير الجماعة فيه، 
اأكثر خ�صو�صية وذاتية. وربما  واأن يُبهت من دور الآخر، لي�صبح الفن 
ذلك  الوح�صية  واآلته  الحتلال  واجهنا  الذين  نحن  ل�صو�صيتنا  كان 
الإح�صا�س العارم باأن الق�صيدة تمل �صلاحها ونظام دفاعاتها، ولكن ذلك 
تتجاوزه،  ل  الذي  عالمها الا�س  لها  الق�صيدة  اأن  نعرف  .. �صرنا  تغيّر 

ولها قوة تاأثير معين ل تتعداه .
اأن  مفادها  مقد�صة  وربما  رائعة  وغفلة  جميلة  غفوة  هناك  كانت  لقد 
المغامرة  لنكتب  الغفلة �صرورية  الدنيا، وربما كانت هذه  ال�صعر �صيغير 
 ،èوالن�ص الوعي  مرحلة  اإلى  الآن  ن�صل  وحتى  والعنفوان،  والجراأة 
حيث نكتب ق�صيدة ذات حرارة اأقل ولكنها تدوم اأطول، اإنني اأ�صكر هذا 
الو�صوا�س الذي بداأ دبّ في راأ�صي. وقد تولد الو�صوا�س الجميل هذا من 

القراءات والحتكاك بتجارب النا�صجين.
■ تقول في اأحد حواراتك: » اإن ال�صخ�صيات التي اأكتب عنها هي اأنا 
اأي�صاً، هي ما اأرغب وما اأتمنى وما اأحلم وما اأطمح وما اأكره وما اأرف�س« 
عن  حديثه  في  حياديا  يكون  اأن  لل�صاعر  يمكن  مدى  اأي  الى  .و�صوؤالي 

ال�صخ�صيات التي يتناولها في ق�صائده..؟
اأتفح�صه  اأتقم�صه،  به،  انفعل  عنه،  اأكتب  ما  اأحب  اأنني  اأدّعي  نعم، 
واأدّعي   .. خلجاته  وكل  ونب�صه  تنف�صه  فيها  اأ�صمع  التي  الدرجة  اإلى 
»حليب  لديوان  كتابتي  طيلة  �صديقي  كان  الر�صيد«  »هارون  اأن  �صادقاً 
وهو  ي�صكو  وهو  و�صمعته  مجل�صه،  في  وطربت  معه،  جل�صت  اأ�صود«، 
»العبا�صة«  اأن الأميرة  اأي�صاً  ياأمر بت�صفية البرامكة. واأدّعي  يتاأمل وهو 
�صقيقة الليفة كانت �صديقتي، واأنني اأعرفها عرقاً عرقاً، �صعرة �صعرة . 
وب�صبب من ذلك، تدث الجميع في الديوان بالقوة والقدرة نف�صها على 
التعبير، دافع الجميع بلا ا�صتثناء عن مواقفهم باأق�صى واأقوى ما لديهم 
جداً،  ودقيقاً  دقيقاً،  الكلام  يكون  وحتى  وللدقة،   . ومرافعات   èحج من 
فاإن ال�صخ�صيات التي اأكتب عنها هي اأنا اأي�صاً، هي ما اأرغب وما اأتمنى 
تنويعات  هي  ال�صخ�صيات   . اأرف�س  وما  اأكره  وما  اأطمح  وما  اأحلم  وما 
على  المبدعين  اأن  هنا  واأعتقد  الدفينة،  والميول  والرغبات  للم�صاعر 
اختلاف اأنواعهم يخرجون ميولهم على �صكل �صخ�صيات . وبالتالي فاإنهم 
يقتطعونها من خ�صم هائل وم�صطرب من كل الطيف ال�صعوري المقبول 

وغير المقبول وما بينهما .
ق�صائدك..  في  الإبداع  قمة  هي  ال�صعرية  ال�صور  اأن  النقاد  يرى   ■  
لتج�صيد  اللغة  فت�صتعير  م�صبقًا،  ال�صورة  روح  ترى  ك�صاعر  وكاأنك 

ال�صورة في كلمات..ماقولك ؟
اأعتقد اأن ال�صعر، الذي هو اأكبر من نظرياته ومدار�صه ومنظّريه ، هو 
» �صينما » بالكلمات، وال�صاعر الفحل هو القادر على » الر�صم بالكلمات » 
على راأي نزار رحمه الله. واإل يكون » ال�صعر » ذهنياً وتقريرياً واأقرب 

اإلى »النظم« .
■ تناولت العلاقة مع )الآخر( اليهودي في اأكثر من درا�صة وق�صيدة..
قبله.  عما  او�صلو  بعد  اختلفت  »..وهل   .. العلاقة  هذه  الن  ترى  كيف 

�صواء على �صعيد تقبل العربي للاآخر اأو العك�س.. ؟
اأن  ذلك  اآخر،  مكان  اأي  في  عنه  فل�صطين  في  »الآخر«  معنى  يختلف 
بل  ثقافي،  اأو  منتوج �صناعي  اأو مجرد  فكرة،  لي�س مجرد  هنا،  »الآخر« 
فقط،  لي�س  ي�صتعمل  مرعب،  اإحلالي  ا�صتيطان  بم�صروع  يتواجد  هو 
تكنولوجيته واإنما اأيدلوجيته اأي�صاً، وهو ل ياأتي بذلك منفرداً، بل ياأتي 
الغرب،  من  ومدعومة  غربية  وفيزيائية  و�صيا�صية  غيبية  بروؤية  معززاً 
روؤية م�صبقة وموتورة ولها اأهداف وا�صحة، »الآخر« في فل�صطين �صاعق 
وقوي وم�صيطر ومُذِل، ل يمكن تجميله اأو اأن�صنته اأو حتى التو�صل معه 
اEل≈ نقاط اتفا¥، Pل∂ اأنه يهدف اEل≈ �ضلÖ الاأر�ض مL øهة وWرد اأUضحابها 

من عليها من جهة اأخرى، وت�صمح له عقائده واأوهامه 
وقوته بذلك، في الوقت الذي يتم فيه ا�صتح�صان هذا 
العمل اأو �صرعنته من قبل قوى كبرى ك�صفت فيه عن 
الع�صوي. في فل�صطين، تتم  البنيوي وعيبها  عطبها 
معرفة الآخر لي�س من خلال و�صائل المعرفة العادية، 
في  التراب.  ورائحة  الدم  لغة  خلال  من  واإنما 
اأن  اأجل  من  دمه  �صعبي  يدفع  فل�صطين، 
»الآخر«  هذا  »الآخر«.  هذا  »يفهم« 
الغريب، المحتل، ي�صهد عمليات 
وجوده  في  حقيقية  تول 
التعامل  وكيفية  واأهدافه 
اأن  اأجزم  ولعلي  معه. 
العلاقة مع الآخر » الحتلال 

» لن تتغير مهما فعل ال�صيا�صيون وحاولوا ..
■ في  ذات ال�صياق ـ  كيف تنظر اإلى الأدب ال�صهيون الجديد )�صعرا 

ورواية( الذي يحاول اإظهار الرغبة في التعاي�س مع العرب، واأين يمكن 
ت�صنيفها ..؟

بحقوقنا  لنا  تعترف  اأن  يمكن  تاأثير  ذات  �صهيونية  جماعة  توجد  ل 
التاريخية، وربما ظهر من يطالب بـ » ت�صين » ظروف حياتنا القت�صادية 

.. في اأح�صن الأحوال!.
ما  وكتبوا  ر�صدهم  اإلى  وثابوا  �صميرهم  ا�صتيقظ  اأفراد  وهناك 
يتماهى مع الحقيقة، ولكن لُحمة المجتمع ال�صهيون لم تغادر عن�صريتها 

وفا�صيتها وا�صتعلائها.. ومن الوهم المراهنة عليهم .
)القراآنية  الدينية  الرموز  ق�صائدك على   الكبير في  التكاء  ■ يلاحظ 
والتوحيدية والم�صيحية..( في ظل غياب وا�صح لتوظيف لتراث الديني 

اليهودي في �صعرك. لماذا..؟
لعل العداء التاريخي و« مقاطعة » كل ما هو يهودي والتوجّ�س منه هو 
ال�صبب. علاوة على اأن روايات اليهود وال�صهاينة التاريخية عن اأنف�صهم 

وعن غيرهم ) الأغيار – الغوييم ( �صلبية وعن�صرية وملفّقة ومزوّرة .
 ..« ا�صود  حليب   « ق�صائدك  اأ�صماء  في  التناق�س  ذلك  ا�صتوقفني   ■
الماء..رغوة  ..قبور  والحياة  الموت  موا�صم   .. الحمراء  اإلى  الروج 

ال�صوؤال. ؟
عليه،  ي�صتمل  الذي  العام  للمعنى  تكثيف  فهو  نف�صه،  يُ�صمّي  الن�س 
وهو مفتاح الباب للولوج الى ف�صائه ، وهو ذروة اأو تاج الفكرة الكلية 
وروحها ،وهو المغُلّف الذي يُغري بالقبال عليه، وهو جزء مهم واأ�صا�س 
للوقوع في   « النظرة الأولى   « العنوان ي�صه  اأن  للن�سّ. واعتقد  وم�صاند 

حب الكتاب.
فيها  تناولت  والتي  اأ�صود«،  »حليب  مجموعة  النقاد  بع�س  اعتبر   ■
حكاية هارون الر�صيد والبرامكة، اأنها توؤرñ بداياتك الإبداعية الفعلية.. 

لماذا براأيك ؟
اأعتبر اأن هذه المجموعة هي اأول محاولة �صعرية ل » اأخجل » منها فنياً. 
وهي بداية الإدراك والفهم والن�صوج، ويا ليتني اأ�صتطيع واأمزّق كل ما 

كتبت قبلها ! فهي التي، معها، فهمت ماهية ال�صّعر وكيف يكون.
اإلى الحمراء (.. عن  ■ كان ملاحظا اأن مجموعتك اللاحقة  )الروج 
اأبي عبد الله ال�صغير وت�صليم غرناطة ، لم تلق نف�س ال�صدى والهتمام 

من قبل النقاد ..؟
محيطنا  اإلى  ن�صو�صنا  اإي�صال  اآليات  غياب  من  نعان  زلنا  ما  لأننا 

العربي، ولنعدام النقد الحقيقي في فل�صطين.
■ ونحن نقراأ » الروج اإلى الحمراء »: لبد اأن نت�صاءل : لماذا الروج 
�ضقوط   øع  Öتµت  πوه ا◊ªراء..?   øم  êروÿا ولي�ض  ا◊ªراء،  اEل≈ 

غرناطة، اأم عن فل�صطين ؟
لأنني اأدعو للخروج اإلى الحمراء .. ل�صتعادتها، واأن ل نُ�صلّم بالروج 
ال�صام  في   / الآخرون  وا�صتباحه  �صاع  ما  كل  هي  هنا  والحمراء  منها. 
ومليلة  و�صبتة  والأندل�س   فل�صطين  هي  والحمراء  مكان.  وكل  والمغرب 
الواقع  بالأمر  الت�صليم  ينبغي  ول  وفل�صطين،  والجولن  وال�صكندرون 

اإطلاقاً.
)ورد  كتابك  اللغة في  والكتاب غمو�س  النقاد  العديد من  ا�صتوقف   ■

في  فيها  غا�س  بلغة  كتابه  كتب  المتوكّل  ان  احدهم:«  وراأى  القوافل(، 
الغمو�س، فا�صتعجمت على الكثيرين« . وال�صوؤال هل الغمو�س والرمز 

مطلوبان في النثر كما هما في ال�صعر؟
وعجرفة  عجز  والثان  وقدرة،  وعي  فالأول   ، الإبهام  غير  الغمو�س 
�صاذجة . والغمو�س ي�صفّ وينبئ بمحتواه واإن لم تدركه ! والغمو�س 
اإلى الأعالي . والغمو�س ن�صبيّ  �صعة وثراء وتدّ للمتلقى لي�صعد معك 
ومغرٍ . والرمز اأحد اأدواته، ول فرق بين الأجنا�س الأدبية عند الحديث 

عن هذه الألما�صة الم�صعّة التي ت�صمونها غمو�صا ..
متذبذبة  طه  المتوكل  ال�صاعر  عند  الفل�صطينية  المراأة  �صورة  تبدو   ■

وغير مكتملة، تتراوح بين ال�صورة التقليدية اأو ال�صالبة؛ ما قولك..؟
هذا معاك�س للحقيقة اإذ تعتبر ق�صائد 

– كما  الفل�صطينيات  المنا�صلات  ال�صجينات  ال�صعود » في  » زمن  ديوان 
قال النقاد – من اأهم ما تناول المراأة واأعطاها بُعداً جديداً . ثم اإنني ن�صرت 
موؤخراً رواية » ن�صاء اأويا » التي تعتبر رواية المراأة وخطابها ومرافعتها 
ي » ملح يافا حلو » ف�صترى اأنني اأول منافح عن  التاريخية . ثم انظر ن�صّ

المراأة ، بوعي وتوازن و�صغف.
■ من المعروف انك ترف�س بقوة هيمنة ال�صيا�صي على الثقافي وهيمنة 

ال�ضروط ال�ضيا�ضية عل≈ ال�ضروط الفنية، و�ضوDا› cي∞ تن¶ر اEل≈ عÓقة 
المثقف بال�صلطة ال�صيا�صية .. ؟

يتبعه  ل  لل�صيا�صي،   « »ناقداً  المثقف  يظل  اأن  �صوى  بينهما  علاقة  ل 
ول يبرر له، ويطلب الفردو�س الأعلى اإذا وفّر ال�صيا�صي الجنّة ! بمعنى 
لهما.  وي�صعى  والأكمل  الأف�صل  ي�صت�صرف  متجاوزاً  المثقف  يبقى  اأن 
الأقرب  هو  الجيد  وال�صيا�صي  ال�صيا�صي،  عن  الأبعد  هو  الجيد  والمثقف 
كانت  مهما  النظام  مع  ي�صطف  اأن  اأبدا  للمثقف  مبرر  ول  الثقافي.  على 
ول  الإطلاق،  على  ال�صعوب  لقتل  تبرير  يوجد  ل  لأنه  للقتل،  م�صوغاته 

ذرائع للا�صطفاف �صد الجماهير›.
■ تعتبر من اأهم ال�صعراء الذين كتبوا عن المعتقل .. وعادة ما يكون 
ال�صوؤال عن انعكا�س ال�صجن على ال�صعر .. ولكني اأريد ان اطرح �صوؤال 
مغايرا وهو ماذا يعني ال�صعر وما الذي يفعله بال�صاعر وهو في المعتقل..؟

 ما الذي يفعله ال�صّعر فينا ؟ �صكرا على هذا ال�صوؤال، عندما كنت هناك، 
فينا.  يفعله  الذي  وما  ال�صعر  معنى  ما  عرفت  الرديء  ال�صجن  ذلك  في 
بعيداً  لي،  والمحدد  بالمميز  اأ�صبه  كان  بالتعريف،  اأو  بالهوية  اأ�صبه  كان 
عن اأولئك الذين ل وجوه لهم ول اأ�صماء، كان اأ�صبه بالتوا�صل مع طائر 
خيمتنا.  مغادرة  ي�صتطيع  ل  اأنه  يبدو  الذي  الجناح،  مك�صور  الدوري 
وعندما ت�صاعدت نبتة البطيخ وامتدت على طول ال�صياج باتجاه ال�صم�س 
، �صعرت اأن ق�صيدتى ت�صبه تلك النبتة.  كانت الق�صيدة، هي بيتي ومكان 
فظاظته  و  العالم  ق�صوة  على  ترد  الق�صيدة  طعامي.  وهي  مائدتي  وهي 
وفانتازيته، الق�صيدة بالن�صبة لي توازن واعتدال ووا�صطة، تعلمت ذلك 
في  ح�صر  انفرادية،  زنزانة  فى  المحتل  ح�صرنى  عندما  ال�صجن.  فى  كله 
زنزانة اأخرى �صاعر اآخر، ولما بداأ المحتل ب�صربنا، انفجر كلانا بال�صعر، 
المحتل، وكاأنه تعويذة  يفهمه  ب�صّعر ل  بال�صاعر، وكنا نحتفل  كنا ن�صمد 
فى  الق�صيدة  كانت   . الأجيال  كل  التي تكى  او طوطم الحكاية  ال�صحر 
المحتل  به.  اتغطي  الذي  ودثاري  بها   ا�صطلي  التي  ناري  اللحظة  تلك 
عرف  لما  ولكن  اغتباطه،  فاظهر  اأتوجع  اأنني  اعتقد  ي�صربني   كان  الذي 
اأنني و�صديقي ننطق بال�صّعر جن جنونه. مكثت في الزنزانه النفرادية 
في  هناك  ال�صعر.  ثم  الله  �صوى  فيها  ينقذنى  لم  يوماً،  �صبعين  من  اأكثر 
اأر�س  الق�صيدة  كانت   ، ج�صدي  بحرية  المحتل  يقاي�صني  حيث  ال�صجن، 
اإرادتى، وف�صاء قلبي الذي ل ي�صتطيع اأي محتل على وجه الكوكب كله اأن 

يحرمني اإياها. والحرية اأقوى !
■ �صوؤال اأخير. كيف ترى الم�صهد ال�صعري ال�صاب في فل�صطين..؟

مع اندلع النتفا�صة الكبرى العام )1987(، حدث اأمران مهمان جداً :
الأول : �صعود فكرة المقاومة واإمكانية النت�صار.

الثان : القبول بفكرة »اإ�صرائيل« والتعاي�س معها.
ولكن  تماماً،  متعار�صتين  نظر  وجهتي  نجد  اإذ  المرء،  يحير  قد  وهذا 
هذا ما حدث، فما لم يقبله ال�صعب الفل�صطيني قبل النتفا�صة )كاتفاقات 
كامب ديفيد مثلًا( ” قبوله من خلال �صيغة موؤتمر مدريد العام )1992(، 
ومن ثم اإعلان اتفاق اأو�صلو العام )1994(.  وفي هذه الفترة الم�صطربة؛ 
مرحلة ما بعد ال�صلام، دخل معظم الكتّاب مرحلة اللايقين وال�صك والتردد، 
فح�صوا مقولتهم، وت�صككوا فيما لهجوا به طيلة الوقت، واأدركت بع�صهم 
اأن  واأظن  رماد.  من  كله  بالم�صهد  ما لحق  الآخر  بالبع�س  اليبة، ولحق 
الأ�صئلة  نحو  جنحت   ، ال�صو�س  على  ال�صابة،  الفل�صطينية  الق�صيدة 
وال�صخ�صي،  والمعتم  للهام�صيّ  وراحت   ، الإيروتيك  ونحو  الفل�صفية 
وناأت بنف�صها عن مفهوم المقاومة المبا�صر، وتجراأت في » التجريب » بكل 
من  عارمة  موجة  لدينا  اأن  واأعتقد  والمو�صوعي.  ال�صكلان  م�صتوياته 
ر ونقد  اإلى غربلة وتب�صّ ال�صعر الجديد المتنوّع والمختلف، وهو بحاجة 

ودرا�صة، وهو لي�س �صعرا واحداً.
وقوته بذلك، في الوقت الذي يتم فيه ا�صتح�صان هذا 
العمل اأو �صرعنته من قبل قوى كبرى ك�صفت فيه عن 
الع�صوي. في فل�صطين، تتم  البنيوي وعيبها  عطبها 

المتوكل طه
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ه�شام م�صطفى

�سوناتا �إلى )�صور(
يا �سَيّدةَ الذكرى المغْرو�سةِ في 

طْرْ نب�ضاتِ ال�سَّ
هلْ لي �أنْ �أحلمَ با�سْتْرجاعِكِ ذاتي

مِنْ �أعماقِ الْبَحْرْ
�إنّي رحَالٌ �آتٍ منْ

خَيْباتِ العُْمرْ
قدْ �ضلَّ طَريقَ الُحبِّ ف�أ�سْلَمَهُ

عرْ لِطريقِ ال�شِّ
فُ حرفي كيْ �أنجو �أتلحَّ

منْ برْدِ العَْجزْ
يا �سيّدَةَ الوَجَعِ الممُْتدِّ

على الج�سدِ المتبَعْثِر في �أرجاء النَّهرْ
ما زلتُ �أ�سافرُ 

بيَن جزائرِ حُلْمٍ منْفيٍّ لا يدري
�أينَ نهايةُ دَرْبِ المَ�شْدودِ �إلى

رْ غيْباتِ ال�سِّ
كِ عَْجونُ بِحُبِّ ف�إنا اْمل

مُنْذُ وَعَيْتُ ب�أنّي �إن�سانٌ
يحْمِلُ في طيّاتِ الِج�سْمِ المنُْهَكِ قلبا

لْم يَعْرِفْ يوما
ن�سماتِ الفَْجرْ

رُني ا�صِ ف�إذا عيناكِ تُح
) يا �صور (

تُداعِبُ فيَّ رمادي ... تَبْعثُني
كيْ تُلقْيني منْ �شطِّ هواكِ

فرِ الأعمى  �إلى ال�سَّ
ل�ضفافِ حقيقَتِكِ المجَْهولةِ

لي�س معي منْ زادٍ
تاتِ الفْكرْ غيَر �شِ

يا �سيّدةَ الُحلْمِ المتَُوالدِ
درْ منْ �أ�ضلاع ال�صَّ

تتلعثم في �شفتي المَ�شْقوقةِ �أ�سئلةٌ
تتك�سّرُ منْها �أجْوبَتي

َ غُمو�ضِ الْبَحْرِ كالموَْجِ الحائرِ بَْني
خرْ وبيَن �سكوتْ ال�صَّ

�أتَ�ساءَلُ
نِ تَُلَوِّ منِ اْمل كيفَ �سَبَيْتِ خُطى الزَّ

هرْ ؟!! خَلْفَ جِدار الدِّ
لِتَكوني كامْر�أةٍ لا تَعْرِفُ

يْبِ ولا حدّا معْنى ال�شَّ
حرْ لجنونِ ال�سِّ

َ�سْكونةَ في  �أوْ كيْفَ جَعَلْتِ غُوايَتَكِ اْمل
عراءِ ك�أغْنِيَةٍ تيهِ ال�شُّ

حراء بعودِ الْبَحْرِ لكي تتعانقُ فيها دنْدَنةُ ال�صَّ
يْر ؟!! نَةٌ للطَّ َ �ألْ�سِ نَّم َ تََرت

بْلى ُ �أوْ كيْفَ مفاتِنُكِ اْحل
وزِ الآتي من  بالفْْري

مْ�سِ لِيَ�سْكُبَ عِ�شْقَكِ في �ضوء ال�شَّ
مرْ  َ  قنْيِن الْخ

فجعلْتِ هُيامَكِ قِنْديلا
َ�سْلوبةِ كي يْم�شوا لمرُيديكِ اْمل

درْبَ العِ�شْقِ الأفنى
وا �أ�شْرِعَةَ العقلِ ... ويَلمُّ
و�أجْنِحَةَ الفِكْرِ فلا يبقى

�إلا �إح�سا�سُ الدّهْ�شَةِ يَهْديهمْ 
لمرا�سي الأ�سرْ ؟!!

�أوْ كيفَ جَعَلْتِ التَّاريخَ 
زُ منْ يُطَرِّ

رْقِ الوْلهى روحِ ال�شَّ
وف�ضاءات الغَْرْبِ الُحبلى

عنى لوحاتٍ كاملةَ اْمل
َ حوانيتِ التُّجار  تَتَجلَّى بْني

نَْظومةِ َ �شوارعِكِ اْمل وبْني
كالعقدِ المتَُلألئ في 

عُنقِ الح�سْنا
لُ منْ �أ�ضدادِ العالِم ويُ�شكِّ

يحِ مو�سيقى ) اليامال ( بوجهِ الرِّ
تُعانِق فيها �أ�شرعةَ ال�سُفنِ ال�سَكْرى

بغناء النّهّامِ وَ جِدِّ ) نواخذها (
نحو الأفق المتُرامي للخُلْدِ الأ�سمى

لا تْمحوها الأيّامُ ولا
عبثُ الدُنيا

ى الفَخرْ تَتَحدَّ
دِ يا �سيدةَ المعنى المتَُمَرِّ

عْرِ وفوقَ فوْقَ خيالِ ال�شِّ
ف�ضاء النَّثْر

�أتْقَنْتُ فنونَ الحبِّ المجنونِ
ولكني

لم �أتقنْ يوما فَنَّ الهْجرْ
مار�سْتَ مجونَ العِ�شْقِ ف�أ�سْكَرَني

لكني ...
حيَن عرفْتُ هواك مُ�صادفَةً

فك�أنّي لم �أعرفْ يوما
كرْ طَعْما لل�سُّ

فدَعي الآلامَ ... تُعَلِّمني
كِ ... كيفَ منْ حُبِّ

بْر �أخون ال�صَّ

ين القر�آني وال�سـردي »1« �إ�شكالية نظرية »موت الم�ؤلف« في الن�صَّ

التناق�ض،  المتباعدين حدّ  ومن خلال هذين الاتجاهين 
الم�ؤلف«،  »موت  نظرية  في  والتمحي�ص  الخو�ض  نحاول 
وربما  مختلفَين  ين  ن�صّ على  �إ�سقاطها  �أي�ضاً  ونحاول 
متباعدَين جداً، ولذلك، ف�إننا �سنق�سم المو�ضوع �إلى �أربعة 
محاور، و�سيكون المحور الأول ا�ستدلًالا من �آيات القر�آن 
الظل«  »حكومة  رواية  خلال  من  الثاني  والمحور  الكريم، 
عن  يبحث  والثالث  القباني،  منذر  د.  ال�سعودي  للكاتب 
�إمكانية الإيمان والعمل بهذه النظرية الجدلية. �أما الرابع 

فيخ�ص�ص لآراء النقاد والمخالفين لنظرية موت الم�ؤلف. 
ن�ضع  �أن  نحاول  الح�سّا�س،  المو�ضوع  هذا  في  �إننا 
مقاربة فكرية من خلال تطبيق النظرية ونقي�ضها على تلك 
ت�أ�صيل  المنتقاة، ونطرح تحليلًا مب�سطاً حول  الن�صو�ص 
الم�ؤلف  موتِ  م�صطلحُ  يُعد  وهل   .. الم�ؤلف  موت  نظرية 
منهجاً �إجرائياً �صرفاً �أم �أنها �إ�شكالية فكرية فل�سفية فقط 

تم�س جميع الم�ستويات الأدبية؟
المحور الأول: القر�آن الكريم

- المثال الأول: قال تعالى في مطلع �سورة البقرة »الم، 
يُ�ؤْمِنُونَ  الَّذِينَ  قِيَن،  لِلْمُتَّ هُدًى  فِيهِ  رَيْبَ  لَا  الْكِتَابُ  ذَلِكَ 
ا رَزَقْنَاهُمْ يُنْفِقُونَ« .. ومن  َّ ةَ وَمِم َال بِالغَْيْبِ وَيُقِيمُونَ ال�صَّ
خلال التمعن في الآية الكريمة، نجد �أن  الحروف القر�آنية 
المقطعة ودلالاتها هي مو�ضع اختلاف بين المف�سرين، فقيل 
الله  غير  دلالاتها  على  يطلع  لا  حيث  الغيب  علم  من  �إنها 
وقيل  الح�سنى،  الله  �أ�سماء  من  �أ�سماء  �إنها  وقيل  تعالى، 
�إنها من �أ�سماء النبي محمد )�ص( ، وهذه الـ )قيل( تفتح 
وبح�سب  القر�آني  الن�ص  �أن  �أي  الاجتهاد،  لباب  الن�ص 
الاحتمالات  لجميع  مفتوحاً  �صار  الم�ؤلف  موت  نظرية 
والدلالات، وتعطي الحق للقارىء العادي والمفكر والمف�سر 
مجازاته،  ويعرف  الن�ص  ي�ستنطق  �أن  والمبدع  المتبحر 
ويعي بعد انتهائه من قراءة الن�ص )الآية( �أن اللغة كانت 
لا  القر�آن  خلال  من  تعالى  الله  و�أن  �إن�سانية،  غيَر  �إلهية 
يخاطب النا�س ب�أ�شياء لا يريد �أن يعرفوها ويطلعوا عليها 
الآية  القر�آن؛ فقال في �سورة محمد  بل يحثهم على تدبر 
وعليه  قْفَالهَُا«   �أَ قُلوُبٍ  عَلَى  �أَمْ  القُْرْ�آنَ  رُونَ  يَتَدَبَّ »�أَفََال   24
يمكننا القول �أن النظرية الأن�سب لفهم �آيات القر�آن الكريم 
الكلا�سيكية.  النظرية  ولي�س  الم�ؤلف  موت  نظرية  هي 
وبالعودة للآية الكريمة، نجد قوله »هدى للمتقين، الذين 
...« فيه دلالة وا�ضحة �أنه لم يكن الغر�ض من هذه الآيات 
�أن يبين الله لنا ما في الطبيعة من حقائق علمية؛ لأن ذلك 
من  الأول  الهدف  و�إنما  وتجاربه،  الان�سان  لعقل  موكول 

الله  وجود  �إلى  ونظامه  بالكون  ن�ستر�شد  �أن  هو  ذكرها 
تت�سع  ما  )قارىء(  عالم  كلُ  منها  يدرك  و�إنما  �سبحانه، 
ف�إنه  منها  معنى   ٌ عاِمل اكت�شف  ف�إن  ومواهبه،  م�ؤهلاته  له 

يكت�شف طرفاً من �أطرافه فقط.
ما  �إني   « قوله:  الكا�شف، ي�ضيف مغنية  التف�سير  وفي 
�أي  �أن  �أيقنت  حتى  قليلًا،  �إلا  القر�آن  تف�سير  في  م�ضيت 
ر لا ي�أتي بجديد لم يُ�سبَق �إليه، ولو بفكرة واحدة في  مُف�سِ
�إن  �أهل التف�سير،  التف�سير كله يخالف فيها مَن تقدمه من 

هذا المف�سر لا يملك عقلًا واعياً و�إنما عقلًا  قارئاً«   
     من هنا ندرك، �أن الن�ص القر�آني مفتوح الدلالات، 
ومن  ذاته،  الن�ص  خلال  من  قد�سيته  معرفة  يمكن  و�أنه 
و�إنه يمكننا  المبدع،  ر  النهم والمف�سِ المثقف  القارىء  خلال 
البليغ، وهو قولٌ  الن�ص  الله تعالى من خلال هذا  معرفة 

يتنا�سب في �إطلاقه مع نظرية موت الم�ؤلف.
- المثال الثاني: �سورة الكوثر ونقي�ضها:

بمثل  ن�ست�شهد  �أن  �أي�ضاً  يمكننا  ال�سياق،  ذات  وفي 
ين �آخرين لمعرفة الغث وال�سمين..  �آخر، و�أن نقف �أمام ن�صّ
ون�ستذكر هذه الق�صة الم�شهورة، فلما بلغ م�سيلمةَ الكذاب 
وَانْحَرْ،  كَ  لِرَبِّ لِّ  فَ�صَ الكَْوْثَرَ،  �أَعْطَيْنَاكَ  ا  »�إِنَّ �سورةُ الكوثر  
 .. �آخر  قر�آنٌ  عليه  �أُنزلَ  �أنه  ادّعى    » الْأَبَْرت هُوَ  �شَانِئَكَ  �إِنَّ 
فقيل له : وما �أُنزلَ عليك؟  فقال: �أُنزلَ عليّ �سورةُ الوحواح 
�أعطيناك الوحواح، ف�صل  �إفكه عليهم فقال:)�إنا  .. ثم تلا 

لربك وارتاح، �إن ربك هو الخروف النطاح(. 
�إن الت�أمل في الآيات الثلاث ل�سورة الكوثر ير�سم �صورة 
لا متناهية لدى القارىء، فلفظ الكوثر من حيث الإعراب 
�أي  �أعطيناك، ومفعول انحر محذوف،  للفعل  مفعول ثان 
في   )structure( البنيوي  فالتركيب  �ضحيتك..  انحر 
نهايات  و�ضع  ومحاولة  التفكر  �إلى  القارىء  يدفع  ذاته 
هو  فالكوثر  الدلالية،  الناحية  من  و�أما  المفتوح.  للن�ص 
)�أي  فقالوا  منه،  المراد  في  واختلفوا  الكثرة،  في  مبالغة 
الكوثر  �إن   )  denotationللت�أويل الن�ص  �أنهم فتحوا 
وقالوا  الجنة،  في  نهر  �إنه  وقالوا  الله،  نعم  جميع  هو 
محمد  لنبيه  تعالى  الله  �أعطاه  الذي  الكثير  الخير  �إنه 
انفتاح  هنا  ونلاحظ  �أبداً..  �شيء  لا  الطغاة  ويراه  )�ص( 
من  للت�أويل  وقبوله  المجاز  ا�ستخدام  عبر  الدلالي  الن�ص 
�آية  المعنى. ثم جاءت  النحوية ومن حيث  المفردات  حيث 
به  يقوم  الذي  الفعل  هي  فال�صلاة  وانحر(،  لربك  )ف�صل 
الم�سلم، وهي علاقة ال�صلة بخالقه، وهي و�سيلة ال�شكر ... 
الوجه  حذاء  اليدين  ورفع  الذبح  بمعاني  جاءت  والنحر 

والتارك  الن�سل  من  المقطوع  والأبتر هو   ... ال�صلاة  عند 
الدلالات  كثير  تعالى  الله  كلام  �أن  نلاحظ  الله..  لكتاب 
ال�صورة  تر�سيخ  في  البلاغة  تجاوز  يمكن  ولا  والمجاز 
الناتج  التدفق  في  النهر  ي�شبه  فالنحر  القارىء،  عقل  في 
عنه، والأبتر �إنما جاء لفظاً في �آخر ال�سورة ليعطى معنى 
�إنك   .. لفظاً  ال�سورة  ولنهاية  المجازي  للتدفق  الانقطاع 
للت�أويل  الانفتاح  دائم  القر�آني  الن�ص  في  الت�أويل  تجد 
والاجتهاد وهذا ما �أعطاه عظمة وقد�سية تدفع غير الم�سلم 
مترابط  ن�صٌ  فهو  به،  والت�صديق  فيه  للتفكر  الم�سلم  قبل 
الله  قد�سية  معرفة  �إلى  يحيلك  الدلالات،  مفتوح  المفردات 

تعالى، و�أنه على الإطلاق لي�س بكلام ب�شر. 
م�سيلمة  )�آيات(  مع  ال�سابقة  الآيات  مقارنة  وعند 
ال�سرقة  ترادفي ي�صل لحد  تنا�ص  �أنه  ف�إننا نجد  الكذاب، 
)�إنا  المفردات  ذات  ا�ستخدام  حيث  الفا�ضحة  اللفظية 
ح�سب  الن�ص  ي�ضعف  ما  وهو  لربك(؛  ف�صل  �أعطيناك، 
على  قائم  بارت  عند  التنا�ص  لأن  الم�ؤلف،  موت  نظرية 
وبالتمحي�ص  الحرفية،  ال�سرقة  على  لا  والمجاز  الدلالة 
به  مفعول  الوحواح  ف�إننا نجده هكذا:  م�سيلمة  ن�ص  في 
ظاهري بمعنى ال�شدة والب�أ�س والقوة، وارتاح فعل �أمر، 
المكون  الن�ص  �إن  لها؛  �صفة  والمرتاح  �إنّ  خبر  الخروف 
التركيب  حيث  من  مغلقة  �ألفاظٌ  هي  المزعومة  الآيات  من 
النحوي والدلالي، فلا تترك للقارىء المبدع �أن يلهث خلف 
ن�صٌ  هناك  ولي�س  مجاز  هناك  فلي�س  والدلالات،  المعاني 
مفتوح. �إن القارىء المبدع )ح�سب بارت( هو القادر على 
�أن ي�صل لمعرفة الم�ؤلف من خلال التعاطي مع الن�ص، �أما 

القارىء العادي فهو الذي يعرف الم�ؤلف ثم يدرك الن�ص.
القر�آن  �ألفاظ  نطاق  في  مايزال  الحديث  �أن  وبما       
م�شتركة  منطقة  هناك  �أن  القول  يجدر  ودلالاته،  الكريم 
بين دلالة العقل ودلالة الن�ص القر�آني يت�شاركان فيها كما 
الن�صو�ص  منطقة  تلك  الآخر،  عن  فيها  منهما  كل  ي�ستقل 
العقلي  الدليل  يدل  وتعالى،  �سبحانه  الله  بر�ؤية  المتعلقة 
ال�سمعي،  النقلي  الدليل  يدل  وكذلك  ا�ستحالتها،  على 
هذه  في  منه  �أولى  ولا  الآخر  من  ب�أ�سبق  �أحدهما  ولي�س 

الدلالة، ولكنهما مت�ساويان. 
المحور الثاني: رواية »حكومة الظل« 

رواية  حول  باخت�صار  الحديث  من  لابد  �أولًا: 
�أحداثها في ع�صرَين مختلفين  »حكومة الظل« التي تدور 
ومتباعدين، ق�صة معا�صرة ت�سير في موازاة ق�صة قديمة 
جداً، بطل الق�صة المعا�صرة هو نعيم الوزان التاجر ال�شاب 

الجامعي  �أ�ستاذه  للقاء  للمغرب  ي�سافر  الذي  ال�سعودي 
ال�سابق د. عبدالقادر، وخلال �أيام الزيارة يُقتل عبدالقادر 
الق�ضية  خيوط  ل�ضيفه  يَتركَ  �أن  بعد  منزله  في  ويُعلقُ 
المغرب  في  حذر  بكل  نعيم  ذلك  بعد  ويتتبعها  الغام�ضة، 

وم�صر..
العام  الأخرى  الق�صة  �أحداث  ت�سير  ذلك،  وفي موازاة 
1908 مع خليل الوزان)جد نعيم( الذي ي�سافر لأ�سطنبول 
للمدينة المنورة، وذلك  ليعَّني في مجل�س المبعوثان ممثلًا 
خلال حكم ال�سلطان عبدالحميد الثاني، �أي في ال�سنوات 
�أحداث  وبتتبع   .. العثمانية  الدولة  لانهيار  الأخيرة 
�سقوط  �أ�سباب  �أحد  هي  الما�سونية  �أن  نجد  الق�صتين، 
اتحلااد  جماعة  على  �سيطرتها  بعد  العثمانية  الدولة 
هي   - الما�سونية  �أي   – ذاتها  وهي  المعار�ضة،  والترقي 
�أي   ... فاعلوها  يُعرف  لا  التي  الجرائم  خلف  تقف  التي 
التي ت�سير  العالمية وهي  الظل  الما�سونية هي حكومة  �أن 

العالم كيفما ت�شاء.
النظرية  يتبنى  �أن  للقارىء  يمكن  كيف  ثانياً: 
الكلا�سيكية �أو البارتية من خلال قراءته »لحكومة الظل«؟ 
ن�ستعر�ض هنا ع�شر نقاط ينادي بها رولان بارت ، وهي 
الأدبي فاعلًا  الن�ص  �إن كان  من مقومات نظريته، ولنرى 

في �أي من النظريتين..
1. يرى بارت، وعلى النقي�ض من النظرية الكلا�سيكية، 
ولا  م�ؤلف  له  ولي�س  يحدده  للن�ص  �إطار  يوجد  لا  �أنه 
الظل«  »حكومة  �إلى  وبالعودة  كلية..  وحدة  ولا  عنوان 
المثال، نجد  �سبيل  الأخيرتين على  �أن في �صفحتيها  نجد 
جديدة  �أحداث  بداية  عن  تخبر  وهي  البداية(  )خاتمة 
الرواية  ختام  في  عنها  والبحث  لتوقعها  بالقارىء  تناط 
»العالم  الجملة  بهذه  روايته  الم�ؤلف  ويختم  الأ�صلية، 
يدركون.«   لا  النا�س  �أكثر  ولكن  كان.  كما  يعد  لم  يتغير. 
خلف  يجري  كي  المبدع  للقارىء  �صريحة  دعوة  وهي 

دلالات الن�ص ولا يتوقف عند الم�ؤلف.
2. يعتبر بارت �أن الن�ص الواحد هو )م�ستقر( لمجموعة 
عري�ضة من الن�صو�ص تحدث نتيجة عملية ا�ستيعاب بالغة 
غير  ومجازاته  وا�سعة  ودلالاته  كثيرة  فمعانيه  الذكاء، 
منتهية، ويمكن ملاحظة ذلك عبر تتبع المعرفة التاريخية 
الوا�سعة التي امتلكها الن�ص وتنوعت فيه م�صادره، حتى 

يُخيل للقارىء �أنه يقف �أمام مكتبة متنقلة.
3. يخفي الن�صُ �أ�صلَ الأ�شياء ويجعلها في قالب جديد، 
ل�سقوط  �أدت  التي  الأ�سباب  �أن  العامة  لدى  ومعروف 

الدولة العثمانية هي الحروب مع الجيران، وكثرة الولاة 
والف�ساد الإداري .. �إلخ، ولكن القباني يذهب �إلى �أكثر من 
الما�سونية هي  �أن  �إلى   - ذلك، يذهب- ومن خلال معرفته 
الجرائم  خلف  تقف  �أنها  ويرى  �سقوطها،  وراء  تقف  من 

التي تقع في �أنحاء العالم حالياً.
4. وي�ؤكد بارت على �أن الن�ص الحقيقي يختزل العالم 
النطاق  وا�سعة  معرفية  مكتبة  ذاته  بين جوانحه ويعتبر 
وهو جلي في عدة �أبعاد في حكومة الظل، ومنها التنوع 
المدينة  في  الرواية  �أحداث  فتدور  الوا�سع،  الجغرافي 
بين  ويف�صل  ا�سطنبول...  كندا،  م�صر،  المغرب،  المنورة، 

�أحداثها ما ي�صل �إلى قرن من الزمان. 
مفتوح  الناجح  الن�ص  �إنّ  �أي�ضاً،  النظرية  وتقول   .5
على جميع الاحتمالات من خلال مراوغاته الدلالية، ولكن 
يو�صل  �أن  يريد  الذي  الم�ؤلف  �أهداف  معرفة  هنا  يمكن 
�أن الما�سونية تعمل بجد واجتهاد  ر�سالة وا�ضحة مفادها 
�ضد الدول الإ�سلامية، و�إنها تعمل على دحرها كما فعلت 

�سابقاً مع الدولة العثمانية.
بين  فجوة  يفتح  دالٌّ  الن�ص  �أن  �إلى  بارت  وي�شير   .6
»حكومة  الن�ص وباطنه، وفي  الدال والمدلول، بين ظاهر 
الظل« نجد القباني يدعو كثيراً للت�أمل في الأحداث �سواء 
المعا�صرة �أو التاريخية لمعرفة من يُ�ُريس العالم، ومن يقف 

خلف الأزمات التي تع�صف به.
دائم  الن�ص  �إن  بارت،  �أتباع  البنيويون  ويقول   .7
�إ�صدار  بمجرد  دوره  ينتهي  الذي  الم�ؤلف  بعك�س  الحياة 
والتق�صي  للبحث  القارىء  يدفع  مثلًا  العمل  فهذا  عمله، 

حول الحقائق ال�ضائعة والمعلومات المفقودة.
تنا�صٌ في جميع مكوناته،  الن�ص  �أن  بارت  8. ويكرر 
قراءات  من  ال�سابقة  الن�صو�ص  من  الكثير  نجد  ولعلنا 
بهجة،  الدولمة  ق�صر  ومنها:  الظل،  حكومة  في  القباني 

مجل�س المبعوثان، حركة اتحلااد والترقي...
9. وت�ؤكد النظرية على �أن التنا�ص يحدث داخل وعي 
ا�ستحالة  يفر�ض  وهو  المتلقي،  من  �إدراك  ودون  القارئ، 
مفتوحة  النهاية  ويجعل  بل  المطلقة  للحقيقة  الو�صول 

فعلًا، وهو �أمر قد �أ�شرنا �إليه �سلفاً.
10. ويكررون �أن الن�ص يحمل في طياته بقايا �سل�سلة 
بين  يحمل  و�أنه  والقراءات.  الكتب  من  طويلة  معارف 
المنطقة  في  ليكون  القاريء  يدفع  ثقافياً  رماداً  طياته 

المحايدة بين الحقيقة ونقي�ضها.
✽ باحث بحريني

ر�سول دروي�ش ✽

ا�شتهرت نظرية النقد الأدبي الكلا�سيكية بمقولتها »�إن الن�ص 
الأدبي، ومنه الرواية، هو ابن �شرعيٌ لم�ؤلفه، حيث �أنها مر�آة 

له؛ تعك�س ثقافته وبع�ضاً من حياته، و�أنه يمكن من خلال الن�ص 
هذا الوقوف على مقربة من تجربة الم�ؤلف وتمحي�ص �شخ�صيته 

النف�سية و�أبعادها الاجتماعية والأيديولوجية، ويتمحور دور 
الناقد بجمع معلومات متعلقة ب�سيرة الم�ؤلف لي�ست�شهد بها حين 

درا�سة الن�ص. وا�ستمر العمل بذلك حتى جاءت نظرية موت الم�ؤلف( 

)Death of the Author للناقد الفرن�سي ال�شهير رولان 
بارت)Ronald Barthes( ، والتي تدعو للتركيز على لغة 

الن�ص وعلى القارىء نف�سه بمعزل عن الم�ؤلف الذي لم تعد له �سلطة 
تهيمن على مفردات ومعاني ن�صه ودلالاته، حتى قال بارت في ذات 
ال�سياق: �إن الن�ص ممار�سة دلالية يوظف فيها كل طاقاته بلا توقف 
ولا �أناة، في�صبح الن�ص تنا�صاً، والتنا�ص هو ح�ضور فعلي لن�ص 

في ن�ص �آخر يقدم �سيرورة الإنتاج عبر لغة البناء.
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 ✽ »eÉc ‹GQƒÑe ô°SÉj ƒHCG .O

 äÉcô◊G §«°ûæJ ‘ Ú«fÉª©dG AÉª∏©dGh ÚWÓ°ùdG QhO
z 2 ` 1 { »≤jôaC’G ¿ô≤dGh É«≤jôaCG ¥ô`°T ∫hO ‘  á«ª∏©dG

 âaôY ,á«≤jôaC’G á«fÉª©dG äÉbÓ©dG ¿CG ÚNQDƒŸG øe Òãc iôj
 ∫BG Iôég ≈dEG Oƒ©J É«≤jôaCG ¥ô°T ‘ º«≤e ÊÉªY …ô°ûH OƒLƒc

 IÎØdG ‘ É«≤jôaCG ≈dEG (ióæ∏÷G OÉÑY AÉæHCG ó«©°Sh ¿Éª«∏°S) ióæ∏L
 ¥ô°Th ¿ÉªY ÚH ájôëÑdG ájQÉéàdG ábÓ©dG ¿CG ’EG ,(Ω684 `g65) øe

 É¡fEG Éæ∏b ¿EG ≠dÉÑf ’h ,á∏jƒW IÎØH á«æeõdG IÎØdG ∂∏J â≤Ñ°S ,É«≤jôaCG

 ΩÉªàg’ÉH IQÉéàdG â«¶M óbh .ïjQÉàdG Gò¡d IôµÑe IÎa ≈dEG Oƒ©J
 GhóªàYG Újó«©°SƒÑdG ¿C’ ,É«≤jôaCG ¥ô°ûH ájó«©°SƒÑdG áæ£∏°ù∏d ÈcC’G

 ,É«°SÉ«°Sh ájOÉ°üàbG áæ£∏°ùdG AÉæH ‘ ÒÑµdG OÉªàY’G IQÉéàdG ≈∏Y
 É«≤jôaEG πMÉ°Sh …óæ¡dG §«ëŸG √É«e ≈∏Y ∂dP π«Ñ°S ‘ Ghô£«°Sh

.ƒ¨æµdG ô¡f ¢VƒM ≈àM á«≤jôaE’G IQÉ≤dG πNGOh »bô°ûdG

 ≈dEG  §≤°ùe  øe  ¬àª°UÉY  ó«©°S  ¿É£∏°ùdG   ∫ƒM  ¿CG  ó©Hh
 ≈∏Yh πMÉ°ùdG  ∫ƒW ≈∏Y  ¬àæ£∏°S  óàeG  É¡æªa  ,QÉÑ‚R IôjõL
 É¡æeh  ,»≤jôaE’G  ÈdG  πNGO  óàeG  Éªc  ,¬eÉeCG  IôKÉæàŸG  Qõ÷G
 •É°ûædG  øe  áµÑ°T  ‘  ¿ƒjQÉéàdG  √DhÓchh  √QÉŒ  ô°ûàfG

.»≤jôaE’G πMÉ°ùdG πc »£¨j …òdG …QÉéàdG
 πaGƒb ¬æe â≤∏£fG É«aÉ≤Kh ájQÉŒ Gõcôe QÉÑ‚R âëÑ°UCGh
 §°Sh óMGh âbh ‘ ΩÓ°SE’ÉH ô°ûÑJh ôLÉàJ ,Úª∏°ùŸG QÉéàdG

.πNGódG πFÉÑb
 :ádƒ≤ŸG  âYÉ°T  ¿CG  óM  ≈dEG  áØ«ãc  á«Hô©dG  IQÉéàdG  âfÉch
 ≈∏Y ¢SÉædG ¢übôj QÉÑ‚R ‘ QÉeõŸG ≈∏Y ¿ƒaõ©j Éªæ«M º¡fEG
 øjƒµJ øe ó«©°S ¿É£∏°ùdG øµ“h ,iÈµdG äGÒëÑdG πMGƒ°S
 IôjõL  É¡JóYÉb  ,á«≤jôaEG  ¥ô°T  ‘  ájOÉ°üàbG  Iƒb  äGP  ádhO
 ,É«≤jôaEG  ¥ô°T  ÅfGƒe  ÚH  §°Sƒàe  ™bƒe  äGP  »¡a  ,QÉÑ‚R

.Iô£«°ùŸG Iƒ≤dG ºg ¿ƒª∏°ùŸG ¿Éch
 ájGóH  òæe  ÉXƒë∏e  GÒ¨J  äó¡°T  É«≤jôaCG  ¥ô°T  á≤£æe  ¿EG
 ÖÑ°ùH  ∂dPh  ,…OÓ«ŸG  ™°SÉàdG  /…ôé¡dG  ô°ûY  ådÉãdG  ¿ô≤dG
 ábƒÑ°ùŸG  ÒZ  áLÉ◊G  ÖÑ°ùH  CGôW  …òdG  …OÉ°üàb’G  ™°SƒàdG
 Üô©dG  QÉéàdG  øe  ó«©°S  ó«°ùdG  Ö∏Wh  É«≤jôaCG  ¥ô°T  ™∏°S  ≈dEG
 IQÉŒ  ôjƒ£Jh  ,»≤jôaE’G  ÈdG  …CG  πNGódG  OÉ«JQG  øjôeÉ¨ŸGh

.πMÉ°ùdÉH πNGódG §Hôd ádhÉfi ‘ πaGƒ≤dG
 ìÉéæd  äÉfÉª°†dG  áaÉc  ÒaƒJ  ≈∏Y  ó«©°S  ó«°ùdG  πªYh
 »àdG á«Hô©dG πaGƒ≤dG IQÉŒ ¢üNC’G ≈∏Yh ,á«∏NGódG IQÉéàdG
 ¥ô£dG áaÉc πaGƒ≤dG √òg âµ∏°Sh ,á«≤jôaE’G IQÉ≤dG πNGóH ô“

 .áÁó≤dG ¥ô£dG â°û©àfGh ,IQÉ≤dG πNGO IóàªŸG ájQÉéàdG
 íàa  ” Ω1852 `g1269 ΩÉY ó«©°S ó«°ùdG  ó¡Y ôNGhCG  ‘h
 É¡∏MÉ°ùH á«≤jôaE’ »bô°ûdG πMÉ°ùdG §Hôj ójóL …QÉŒ ≥jôW

.É≤«eÉéæJ IÒëH ÈY »Hô¨dG
 á«°ù«FQ  ¥ôW  áKÓK  ICÉ°ûf  ≈dEG  …QÉéàdG  ™°SƒàdG  iOCG  ó≤d
 ƒëf É«≤jôaEG  ¥ô°T πMÉ°S øe á¡éàŸG  á«Hô©dG  πaGƒ≤dG  IQÉéàd
 ‘ ΩÓ°SE’G ô°ùæH ≥∏©àj Éª«a á°UÉN á«ªgCG äGP »gh ,πNGódG

 :‹ÉàdÉc »gh á≤£æŸG
 áÑ°†g ≈dEG  Êó«dÉeh É°SÉÑ‡ øe óàªŸG  ‹Éª°ûdG  ≥jô£dG  -
 ôWÉîŸÉH ÉaƒØfi ≥jô£dG Gòg OÉ«JQG ¿Éch ,á«≤jôaE’G äGÒëÑdG
 …É°SÉŸG  πFÉÑb  äÉªé¡d  √OÉJôJ  »àdG  πaGƒ≤dG  ¢Vô©J  ÖÑ°ùH

.áHQÉëŸG
 ¬µ∏°Sh πNGódG ≈dEG ΩÓ°SE’G ¬µ∏°S …òdG ÊÉãdG ≥jô£dG ÉeCG -
 øe CGóÑjh §°ShC’G ≥jô£dG ƒ¡a πMÉ°ùdG ≈dEG á«≤jôaE’G ô°UÉæ©dG
 ¬éàjh ƒjƒª¨Hh ÊÉ¨æHh á¨fÉJ πãe QÉÑ‚õd á¡LGƒŸG ÅfGƒŸG
 ºéM  OGR  óbh  ,GQƒHÉJh  »°Tƒeh  É°ThQCG  πãe  É≤«fÉéæJ  §°Sh
 ådÉãdG  ¿ô≤dG  πFGhCG  øe AGóàHG  ≥jô£dG  Gòg ∫ƒW ≈∏Y IQÉéàdG
 QÉ©°SCG  ´ÉØJQG  ÖÑ°ùH  …OÓ«ŸG  ô°ûY  ™°SÉàdG  /…ôé¡dG  ô°ûY

.á«ŸÉ©dG êÉ©dG
 ≥jô£dG  ƒ¡a  Üô©dG  QÉŒ  ¬©ÑJG  …òdG  ådÉãdG  ≥jô£dG  ÉeCG  -
 ≈dEG ,≥«ÑeRƒe ∫Éª°Th É≤«fÉéæJ ÜƒæL ÈY ,Iƒ∏c øe »Hƒæ÷G
 ;ÒÑc  óM  ≈dEG  ¬«∏Y  ¿hô£«°ùj  Üô©dG  øµj  ⁄h  .É°SÉ«f  IÒëH
 Üô©dG øµ“h ,á«dÉ¨JÈdG IQGOE’G â– ™≤j ¿Éc ¬æe Aõ÷G ¿C’
 äÉéàæŸGh êÉ©dG Ö∏Œ âfÉc »àdG hÉ«dG πFÉÑb ™e ∞dÉëàdG øe

.á«Hô©dG πaGƒ≤dG IQÉéàd É¡©«ÑJh iôNC’G á«≤jôaE’G

á«fÉ£∏°ùdG á©Ñ£ŸG
á«Ø«dCÉàdGh á«ª∏©dG äÉcô◊Gh 

 »àdG QƒeC’G øe QÉÑ‚R ‘ á«fÉ£∏°ùdG á©Ñ£ŸG AÉ°ûfEG Èà©j
 ‘ ¢ù«d á«aÉ≤ãdGh á«ª∏©dG ácô◊G ¢Vƒ¡fh Qƒ£J ≈∏Y äóYÉ°S
 ¿ÉªY ≈dEGh É¡∏c É«≤jôaCG ¥ô°T ≈dEG ÉgGó©J É‰EGh .√óMh QÉÑ‚R
 ¢ûZôH π°†ØH ∂dP ¿Éc . á«aÉ≤ãdG á«ª∏©dG ácô◊G ∂∏àd . ΩC’G ó∏ÑdG

.(Ω1888- Ω1870 ΩÉY) ó«©°S øH
 äÉ¡eCG á°UÉNh á«fÉª©dG ÖàµdG ™Ñ£H á©Ñ£ŸG ∂∏J âeÉb óbh
 …Ò¨ŸG ÈY óbh ,`g1297 áæ°S ‘ ∂dP ¿Éch .á«æjódG äÉØdDƒŸG
 ‘  CÉ°ûfCG  óbh:  kÓFÉb  ó«©°S  øH  ¢ûZôH  ¿É£∏°ùdG  Oƒ¡éH  Gó«°ûe
 ôFÉ°Sh  á«HOC’Gh  á«æjódG  ÖàµdG  ™Ñ£d  á«HôY  á©Ñ£e  QÉÑ‚R
 OGõdG  ¿Éª«g ÜÉàc  ’EG  ÉÄ«°T  á©Ñ£ŸG  √òg ™Ñ£J ⁄ ƒdh ,Ωƒ∏©dG
 .∫É°üÿG  ô°üàflh  Ö«JÎdG  á«°TÉMh  á©jô°ûdG  ¢SƒeÉbh
 ≈Øµd ∫ÉªµdG áeƒ¶æeh ,¢VGÎY’G ádGREGh …ƒ«°ùÑdG ô°üàflh
 ≈dEG  á©Ñ£ŸG â«≤H óbh ,ÖàµdG øe ÒÑc GOóY â©ÑW óbh ∞«µa
 ,Ω1911  ÜQÉM  øH  áØ«∏N  ¿É£∏°ùdG  ó¡Y  ‘  …CG  …Ò¨ŸG  øeR
 ≈dEG É¡LGôNEGh É¡©ÑW ” »àdG á∏«∏÷G ÖàµdG √òg ≈dEG áaÉ°VE’ÉH
 âfÉc  ójóL  Qƒ£àd  ≥jô£dG  äó¡e  á©Ñ£ŸG  ∂∏J  ¿EÉa  QƒædG  ⁄ÉY
 á«Hô©dG  áaÉ≤ãdG  ô°ûfh  á«YƒàdG  ∫É›  ‘  ióŸG  Ió«©H  QÉKBG  ¬d
 …ó«©°SƒÑdG  ó¡©dG  ‘  QÉÑ‚R  áæ£∏°S  äó¡°T  óbh  .á«eÓ°SE’G
 ¥ô°T  ïjQÉJ  ‘  πH  É¡îjQÉJ  ‘  Iôe  ∫hB’  áaÉë°üdG  Qƒ¡X

.√ô°SCÉH É«≤jôaCG
 »≤jôaE’G ºgôé¡e ‘ ¿ƒ«fÉª©dG ±ôY áÑ≤◊G ∂∏J äGP ‘h
 »gh ,á«fÉªY á«eƒµM á©Ñ£e ∫hCG kGójó– QÉÑ‚R IôjõL ‘

 ¥ô°T ‘ á«Hô©dG ™HÉ£ŸG ΩóbCG øe ó©J »àdG á«fÉ£∏°ùdG á©Ñ£ŸG
 ¿É£∏°S  øH  ó«©°S  øH  ¢ûZôH  ¿É£∏°ùdG  ÉgCÉ°ûfCG  »àdGh  ,É«≤jôaEG
 /`g1299 áæ°S  QÉÑ‚õH (Ω1887 -1870 /`g1305 -1287)

.Ω1882
 ∂°T øe Éªa É«≤jôaEG ¥ô°T ‘ ÊÉª©dG OƒLƒdG ≈dEG ÉfóY GPEGh
 á«aÉ≤ãdG äÉfƒµŸG ≈dEG ô¶ædÉHh .ïjQÉàdG ¥ÉªYCG ‘ ÜQÉ°V ¬fCÉH
 ∫ÓN  QÉÑ‚õH  ¿ƒ«fÉª©dG  ¬H  ™à“  …òdG  …QÉ°†◊G  ó«°UôdGh
 øe  á∏ªL  ¿EÉa  á«fÉ£∏°ùdG  á©Ñ£ŸG  AÉ°ûfEG  â≤Ñ°S  »àdG   áÑ≤◊G
 »àdG  Iôé¡dG  ™e  kÉæeGõJ  Iôjõ÷G  ≈dEG  GhôLÉg  ób  ¿ÉªY  AÉª∏Y
 (Ω1856-1804) ¿É£∏°S øH ó«©°S ó«°ùdG øe ™«é°ûàH â£°ûf
 Gƒ°ù°SCGh ,áWƒ£îŸG á«fÉª©dG  ÖàµdG  øe ÒãµdG  º¡©e Gƒ∏ªMh
 áé«àf  á«fÉª©dG  ádÉ◊G  øY  âæjÉÑJ  á«aô©e  á«aÉ≤K  á°†¡æd
 »àdG  áØ∏àîŸG  ¢SÉæLC’Gh  ¥GôYC’ÉH  º¡cÉµàMGh  áÄ«ÑdG  ±ÓàNG
 ï«°ûdG  Iôég  êPÉªædG  ô¡XCG  øeh  .QÉÑ‚R  IôjõL  É¡àæ°†àMG
 ó«©°S ó«°ùdG  áÑë°üH »°UhôÿG ¿É¡Ñf  »HCG  øH  ô°UÉf  áeÓ©dG
 kÉHÉéjEG  ∂dP  ¢ùµ©fÉa  ,¬WÓH  ≈dEG  √ÉfOCGh  ¬Hôb  …òdG  ¿É£∏°S  øH
 √õéæe ‘ ´É°ùJG ≥«≤– øe ¬æµeh ô°UÉf ï«°ûdG á«°üî°T ≈∏Y
 iôNCG  äÉ«HOCGh  äÉÑædG  º∏Yh   áØ°ù∏ØdG  ≈∏Y  πªà°û«d  ‘ô©ŸG

.á«eÓ°SE’G á©jô°ûdG Ωƒ∏Y ió©àJ

á«fÉ£∏°ùdG á©Ñ£ŸG OÓ«e
 ¢ûZôH  ¿É£∏°ùdG  iód  á«fÉ£∏°ùdG  á©Ñ£ŸG  AÉ°ûfEG  Iôµa  â©Ñf
 OÓHh  ô°üªc  á«Hô©dG  ¿Gó∏ÑdG  ¢†©H  ‘  á«MÉ«°ùdG  ¬à∏MQ   ‘
 É¡≤Kh  »àdGh  ,Ω1877  /`g1294  áæ°S  ÉHhQhCG  ¿Gó∏H  ºK  ΩÉ°ûdG
  ÜÉàc ‘ ¿É£∏°ùdG QGO ‘ ∫hC’G ÖJÉµdG »∏îædG ó«©°S øH ôgGR
 :±Gô°TEÉH  (QÉÑ‚R ¿É£∏°S á∏MQ ‘ QÉµaC’Gh QÉ°üHC’G  ¬jõæJ)

.»éæHÉ°U ¢ùjƒd ¢ù≤dG
 Ωƒ≤J  QhO  øe  ¿Gó∏ÑdG  ∂∏J  ‘  ¿É£∏°ùdG  √ógÉ°T  ÉŸ  áé«àfh
 ƒgh ,QÉÑ‚R ≈dEG Iôe ∫hC’ áYÉÑ£dG ∫ÉNOEG Qôb ó≤a ™HÉ£ŸG ¬H
 ká©Ñ£e  √OGÒà°SÉH  ∂dPh  Ω1882  /`g1299  áæ°S  π©ØdÉH  ”  Ée
 .ähÒH ‘ Ú«Yƒ°ù«dG  AÉHB’G  á©Ñ£e øe ΩRGƒ∏dG  πµH  kI nõ s¡ n o›
 á©Ñ£ŸG  √òg  Qó°üe  ∫ƒM  QOÉ°üŸG  ‘  ±ÓàNG  áªK  ¬fCG  ≈∏Y
 ,É«fÉ£jôH øe É¡Ñ∏L ¿É£∏°ùdG ¿CG hCG óæ¡dG øe âÑ∏L É¡fƒc ÚH
 IQÉjR  Ö≤Y  ÉjQƒ°S  øe  âÑ∏L  É¡fCG  ≈dEG  ôNBG  Qó°üe  Ögòjh

.Ω1872 ΩÉY É¡d ¿É£∏°ùdG
 IQGOEÓd  Ú«fÉæÑd  ’É sª oY  á©Ñ£ª∏d  ¿É£∏°ùdG  Ωó≤à°SG  óbh
 ¬°ùØæH ±ô°TCGh .É¡dÉª©à°SG ≈∏Y ÚØXƒŸG ÖjQóJh  π«¨°ûàdGh
 Úæà©ŸG Ú«fÉª©dG AÉª∏©dG øe kGOóY ∞s∏ch ,áYÉÑ£dG ∫ÉªYCG ≈∏Y
 ,É¡ë«ë°üJh ÖàµdG á©LGôeh ,áYÉÑ£dG ≈∏Y ±Gô°TE’ÉH çGÎdÉH
 q» p°Uh oô n rÿG  ¿É n¡rÑ nf  » pHCG  øH  ¿ÉnØr∏ nN  øH  ≈n« rënj  ïr« s°ûdG  º¡æe
 ¿É nªr«n∏ o°S  øH  ô p°UÉnf  pøH  ∞r« n°S  ï«°ûdGh  (Ω1904  /`g1322ä)
 øH ô°UÉf º∏°ùe ƒHCG ï«°ûdGh (Ω1923 /`g1341ä) q» p°Uh oô n rÿG

.(Ω1920 /`g1339ä) »MGhôdG ÊÓ¡ÑdG ⁄É°S
 ¿É¡Ñf  »HCG  øH  ¿ÉØ∏N  øH  ≈«ëj  ï«°ûdG  πFÉ°SQ  ióMEG  ‘h
 ¢ù«ªN  øH  óYÉL  øH  ¢ù«ªN  ï«°ûdG  ¬ªY  ≈dEG  »°UhôÿG
 ≈dEG  QÉ°TCG  `g1298  ≈dhC’G  iOÉªL  8  ‘  áNQDƒŸG  ,»°UhôÿG
 á©HQCG  ’ÉªY  Ö∏L  ób  ¿É£∏°ùdG  ¿CGh  á«fÉ£∏°ùdG  á©Ñ£ŸG  ICÉ°ûf
 QÉ°TCÉa  á©Ñ£ŸG  π«¨°ûJ  ‘  º¡∏Ñb  øe  π°ûa  ¿CG  ó©H  ähÒH  øe
 ¿CG áé«àædG âfÉµa ¬æe πFÉW ’ ΩôZ ∂dP ¿CÉH ≈«ëj ï«°ûdG ¬«dEG
 QÉ°TCGh ,ähÒH øe á©HQC’G ∫Éª©dG ∂ÄdhCG Ö∏÷ ¿É£∏°ùdG π°SQCG
 Aõ÷G ƒgh ÜÉàc ∫hCG áYÉÑW ‘ πª©dG AóH ¿CG ≈dEG ≈«ëj ï«°ûdG
 Éæg ƒgh ¿É°†eQ ô¡°T ‘ ¿Éc á©jô°ûdG ¢SƒeÉb ÜÉàc øe ∫hC’G
 iOÉªL ô¡°T ‘ áNQDƒe ádÉ°SôdG ¿CG ÉÃ `g1297 áæ°S ≈dEG Ò°ûj
 ¥QƒdG áØ∏ch ï°ùædG OóY ≈dEG QÉ°TCG Éªc ,`g1298 áæ°S øe ≈dhC’G
 200  áYÉÑW  øe  ¢ûZôH  ¿É£∏°ùdG  ¬H  ôeCG  ÉŸ  √ôcP  ¢Vô©e  ‘

.(¢SÉWô≤dG) ¥Qƒ∏d ¢Tôb ∞dCG Aõ÷G áØ∏c ¿CGh áî°ùf
 ‘  ¬d  ¬à°Sô¡ah  ÜÉàµ∏d  ¬¶jô≤J  kÉ°†jCG  ≈«ëj  ï«°ûdG  ôcPh
 Qƒ£°S  ‘  CGô≤fh  .∫hC’G  Aõ÷G  ‘  â©°Vh  »àdG  ¬Jó«°üb
 ∫hCG ICÉ°ûæH ≈«ëj ï«°ûdG âµ∏“ »àdG Qhô°ùdG ôYÉ°ûe ádÉ°SôdG
 ¬d  π°Sôj  ¿CÉH  óYÉL  øH  ¢ù«ªN  ï«°ûdG  kGóYGh  ,á«fÉªY  á©Ñ£e

áYÉÑ£dG á«∏ªY ∫ÉªàcG ó©H ´ƒÑ£e ÜÉàc ∫hCG øe áî°ùf

á«fÉ£∏°ùdG á©Ñ£ª∏d »ª∏©dG êÉàfE’G
 ‘É≤ãdG  õéæŸG  øe  ôahC’G  Ö«°üædG  á«æjódG  ∞«dBÉàdG  πà–
 iôj  Éªc  IójóY  ÜÉÑ°SCG  ≈dEG  ∂dP  Oƒ©jh  ,≈°†e  Éª«a  ÊÉª©dG
 ‘ á«Ø«dCÉàdG Oƒ¡÷G ¿ƒc É¡æe »HÉ«°ùdG Oƒ©°S øH óªMCG ï«°ûdG
 ¿CG  ≈æ©Ã  ,øjódG  AÉª∏Y  ≈∏Y  ô°üà≤J  äOÉc  hCG  äô°üàbG  ¿ÉªY
 »àdGh áÑîædG hCG ΩGƒ©dG OGóY ‘ Gƒfƒµj ¿CG ÉeEG ™ªàéŸG OGôaCG

 IOÉY ¿ƒµj øjódG ⁄ÉY øjƒµJh ,º¡°ùØfCG øjódG AÉª∏Y kÉÑdÉZ ¿ƒµJ
.¬≤ØdGh Ió«≤©dG ∫ÓN øe

 kÉŸÉY  á«fÉª©dG  IQÉ°†◊G  ‘  ó‚  Éª∏b  ¬fCG  »HÉ«°ùdG  iôjh
 ¿Gó∏Ñ∏d  kÉaÓN  ,»æjódG  §°SƒdG  øY  kÓ≤à°ùe  ¿ƒæØdG  øe  øa  ‘
 ¬HOCÉH  π≤à°ùŸG  ÖjOC’Gh  âëÑdG  ñQDƒŸG  É¡«a  ó‚  »àdG  iôNC’G

.¬àØ°ù∏ØH π≤à°ùŸG ±ƒ°ù∏«ØdGh
 á©Ñ£ŸG êÉàfEG á«æjódG Ωƒ∏©dG Qó°üàJ ¿CG »©«Ñ£dG øe ¿Éc Gòd
 É¡bôW  …hÉ◊G  á©jô°ûdG  ¢SƒeÉb  ÜÉàc  ¿Éµa  ,á«fÉ£∏°ùdG
 /`g13¥) …ó©°ùdG ‘’ øH ¢ù«ªN øH πq«ªL ï«°û∏d á©«°SƒdG
 ÜÉàc  ∫hCG  »°VÉHE’G  ¬≤ØdG  ‘  áYƒ°Sƒe  ºî°VCG  ƒgh  (Ω19
 »àæ°S ÚH GAõL ô°ûY á°ùªN ¬æe Qó°U óbh ,á©Ñ£ŸG ‘ ™Ñ£j

.Ω1886 /`g1303 - Ω1880 /`g1297
 ΩÉª¡dG º¶©ŸG ΩÎëŸG ΩôcC’G πLC’G Éf’ƒeh Éf oó«°S ∞bhCG ób{
 øe áYƒÑ£ŸG ÖàµdG ™«ªL ΩÉeE’G øH ¿É£∏°S øH ó«©°S øH ¢ûZôH
 Úª∏©àŸG º∏©dG áÑ∏W ≈∏Y ÉgôNBGh É¡dhCG á©jô°ûdG ¢SƒeÉb AGõLCG
 ,ÜGƒãdG øe ≈dÉ©J ¬∏dG óæY Ée AÉ¨àHG ,øjó¡àéŸG ¬«a ÚÑZGôdGh
 øe ≈∏Y ¬bÉã«eh ¬∏dG ó¡Y òNCG ób ¬fEGh ,ÜÉ≤©dG º«dCG øe É kH nô ngh
 ’h  É¡Ñ¡j  ’h  É¡©«Ñj  ’  ¿CG  ÖàµdG  √òg  øe  A»°T  √ój  ‘  QÉ°U
 IAGô≤∏d  É≤ëà°ùe  ¿Éc  øe  É¡©æÁ  ’  ¿CGh  ,É¡µ∏ªàj  ’h  É¡ægôj
 ,É¡YÉ«°V øe ÉaƒN É¡«∏Y ¿ƒeCÉe ÒZ ƒg øe É¡«£©j ’ ¿CGh ,É¡æe
 √ôLCGh √ój ‘ äQÉ°U rø ne É¡ë∏°ü«∏a ìÓ°UEG ≈dEG âLÉàMG ¿EGh
 ,∫Gõj ’h ∫Éëoj ’ É«Yô°T Éë«ë°U GóHDƒe ÉØbh ;≈dÉ©J ¬∏dG ≈∏Y
 ∂∏“ ’h øgôJ ’h ÖgƒJ ’h çQƒJ ’h ÖàµdG  √òg ´ÉÑJ  ’h
 áaÉch  ∂dP  ≈∏Y  ≈dÉ©J  ¬∏dG  oó p¡ r°ToCG  .É¡KQGh  ¢VQC’G  çôj  ≈àM
 o¬nfƒod uó nÑ oj  nøj pòsdG  ≈n∏ nY o¬ oª rKpEG  É s‰pEÉa o¬ n© pª n°S É ne nó r© nH o¬nd só nH  rø nªna Úª∏°ùŸG

.(181 :Iô≤ÑdG) lº« p∏ nY l™« pª n°S n¬∏dG s¿pEG
 øH  ¿ÉØ∏N  øH  ≈«ëj  ¬∏d  Ò≤ØdG  ¬eOÉN  √ôeCG  øY  Gòg  Öàch
 ∂dP í së n°U. `g1299 ¿É°†eQ 10 ‘ √ó«H »°UhôÿG ¿É¡Ñf »HCG

.zó«©°S øH ¢ûZôH ó«°ùdG
 õ«ªàJ á°UÉN áª«K á«fÉ£∏°ùdG á©Ñ£ŸÉH ÖàµdG ó«∏éàd ¿Éc Éªc
 ´É°Th  É¡H  ±ôY  ÊÉªY  ™HÉW  …P  Ögòe  ºàNh  ôªMCG  ¿ƒ∏H
 ‘  âî°ùf  »àdG  áWƒ£îŸG  ÖàµdG  ó«∏Œ  ‘  ≈àM  ¬eGóîà°SG

.áÑ≤◊G  ∂∏J ∫ÓN QÉÑ‚R
 ºµM  áÑ≤M  ∫ÓN  á©Ñ£ŸG  ‘  ÖàµdG  ô°ûf  ácôM  âfÉc  óbh

: ÚWÓ°ùdG
 .á©Ñ£ŸG ¢ù°SDƒe ƒgh ó«©°S øH ¢ûZôH `1

 -  Ω1888/`g1305)  ¿É£∏°S  øH  ó«©°S  øH  áØ«∏N  `2
 ¬«NCG  IÉah  ó©H  QÉÑ‚R  ºµM  º∏à°SG  …òdG  (Ω1890/`g1307
 É«≤jôaCG ¥ô°T ácô°T ™e IógÉ©e ≈∏Y ™bh óbh ,¢ûZôH ¿É£∏°ùdG
 Ωƒ°SôdG  π«°ü–  ‘  ≥◊G  ¿ÉŸC’G  √É°†à≤Ã  íæe  á«fÉŸC’G
 â∏°üMh  ,É≤«fÉéæJ  πMÉ°S  ∫ƒW  ≈∏Y  ÖFGô°†dGh  á«côª÷G
 ‘ ¿ÉŸC’G ó°V »KQÉ◊G ⁄É°S øH Ò°ûH ï«°ûdG IQƒK ¬àdhO ‘
 ä’B’ÉH  √óÁ ¿Éch ,»≤jôaC’G  πMÉ°ùdG  ‘ ÊÉ¨æHh ƒjƒe ÆÉH
 ΩÉ°Sh ∫Éf óbh. º¡àehÉ≤e ≈∏Y iƒ≤àj ≈àM ä’ƒcCÉŸGh á«Hô◊G
 ¢ùjó≤dGh πµjÉe ¢ùjó≤dG ΩÉ°Sh) …ôîØdG ÒÑµdG Ö«∏°üdG ¢SQÉa

.É«fÉ£jôH øe (êQƒL
 -  Ω1890/`g1307)  ¿É£∏°S  øH  ó«©°S  øH  »∏Y  `3
 áæ£∏°ù∏d  Qƒà°SO  ∫hCG  ™°Vh  ”  √ó¡Y  ‘h  (Ω1893/`g1310
 π«µ°ûJ  ≈dEG  áaÉ°VE’ÉH  ,1891  ΩÉY  ájQƒà°SO  áeƒµM  π«µ°ûJh

.äÉ£∏°ùdG π°üah AGQRƒdG ¢ù∏›
 `g1313  -  Ω1893/`g1310)  ó«©°S  øH  »æjƒK  øH  óªM  `4
 »HCG  ôYÉ°ûdG  ï«°û∏dh  ,º¡q∏LCGh  AÉª∏©dG  Ü qôb  ób  ¿Éch  (Ω1896

.¬ÑbÉæe ôcPh ¬Móe ‘ á¨«∏H óFÉ°üb »MGhôdG ÊÓ¡ÑdG º∏°ùe
 QhO  ô°üàbG  óªfi  øH  OƒªM  øH  »∏Y  ¿É£∏°ùdG  ó¡Y  ‘h
 ,ádhó∏d  á«ª°SôdG  ¥GQhC’G  QGó°UEG  ≈∏Y  á«fÉ£∏°ùdG  á©Ñ£ŸG
 AÉ°†≤dG  äÓé°Sh  ±ô°ûdG  áª°ShCGh  äGQGô≤dGh  º«°SGôŸÉc

.á«fÉ£∏°ùdG äÓ°SGôŸGh äÓeÉ©ŸG Oƒ≤Yh á«dhódG Oƒ¡©dGh
 ¢ù«°SCÉJ ‘ π°†ØdG á©Ñ£ª∏d ¢ûZôH ¿É£∏°ùdG AÉ°ûfE’ ¿Éc óbh
 QÉÑ‚R IôjõL ‘ ájôµØdG á«ª∏©dG  á«aÉ≤ãdG á°†¡ædG ¥Ó£fGh
 ¿Gó∏H ™e ‘ô©ŸG π°UGƒà∏d  kGô°ùL ¿ƒµàd áeÉY É«≤jôaCG ¥ô°Th
 ™HÉ£e  ô°ûY  øe  ÌcCG  AÉ°ûfEG  á©Ñ£ŸG  AÉ°ûfEG  Ö≤YCG  ó≤a  ,⁄É©dG

.QÉÑ‚R ‘ á«∏gCG
 á«fÉª©dG áaÉë°üdG ‘ QhódG ÒÑc ™HÉ£ŸG ∂∏J πªéŸ ¿Éc Éªc
 øe ÌcCG áÑ≤◊ äóàeG áØ«ë°U 12 áHGôb Qhó°üH ∂dPh QÉÑ‚õH
 ó°TôŸG - á°†¡ædG - ≥∏ØdG - …OÉædG - ìÉéædG) :Égô¡°TCG kÉeÉY 60

.(áaô©ŸG – ìÓ°UE’G - áeC’G -
 ¿ÉªY  äÉbÓY  ¢ùeÉÿG  ‹hódG  ô“DƒŸG  ≈dEG  áeó≤e  ábQh •
 äÉXƒØëŸGh ≥FÉKƒdG  áÄ«g  ¬àeÉbCG  …òdG  »≤jôaC’G  ¿ô≤dG  ∫hóH
 Èª°ùjO  8  ≈dEG  6  øe  IÎØdG  ∫ÓN  ôª≤dG  QõL  ‘  á«æWƒdG

.Ω2016

¿É£∏°S øH ó«©°S

»æjƒK øH óªM

ó«©°S øH ¢ûZôH

ÜQÉM øH áØ«∏N

»Fƒe á©eÉL πMÉ°ùdG ´ôa ÜGOB’G á«∏c ¢ù«FQh ô°VÉfi ✽

É«æ«c âjQhódCG
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 p∑RƒeOCG{
 z nøjÎ°û©àJh
á«æZCG

 ôJh ≈∏Y
πªàµj
É≤°ûY

 ¿Gƒ°VQ  OG qƒY  ∫ÉeBG  IôYÉ q°ûdG  ¿GƒjO  ‘
 ÇQÉ≤dG  ™aój  Ée  á qªK  z nøjÎ°û©àJh  p∑RƒeOCG{
 ‘  Òãjh  ,ájô© q°ûdGh  ájƒ¨∏dG  á°ûgó∏d
 áØæ°üe  á«æZCG  ‘  ≥°û©dG  Iƒ¡°T  ¢ùØædG
 ¬àÑ«cÎH  ¿Gƒæ©dG  qπ©dh  ,zäÉq«≤°ûY{  â–
 ≈ëæe  ≈dEG  ÇQÉ≤dG  òNCÉJ  á«aô°üdG  á«bÉ≤à°T’G
 ¬fEG º©f ,Öî°üdGh Ö°üÿG ≈∏Y ìƒàØe ‹’O
 ¿ÉJóëàe  ¿ÉJQƒ£°SCG  ¬æe  ¢ùéÑæJ  qôK  Ö°üN
 zRƒ“{ hCG z…RƒeO{ ¿Éc GPEÉa ,IóMGh äGP ‘
 Ö°ùM  ,∫hDƒ°ùŸG  ƒgh  AÉª°ùdG  áHGƒH  ¢SQÉM
 ∂dP  »æ©j  Éeh  ∫ƒ°üØdG  IQhO  øY  ,IQƒ£°SC’G
 Gô¶f  ;É©e  Öî°üdGh  Ö°üÿG  ôgÉ¶e  øe
 ôgÉ¶e  øe  ∂dP  ÖMÉ°üj  Éeh  ∫ƒ°üØdG  Ö∏≤àd
 á«JGP  ájOôa  ájô°ûHh  á«©«ÑW  ¢Sƒ≤Wh
 Ö◊Gh  Üô◊G  á¡dEG  zQÉà°ûY{  ¿EÉa  ,á«YÉªLh
 äÉ«∏Œ øe É°†jCG Gò¡d ÉŸh ,IÉ«◊Gh ¢ùæ÷Gh
 ´ÉªàL’G  Gòg  íÑ°üj  ,Ö°üÿGh  Öî°üdG
 ‘  áª¡e  ájÉZ  GP  q»bÉ≤à°T’G  …ƒ¨∏dG  …ô©°ûdG
 Éeh IÉ«◊G øe íàÁ …òdG ≥°û©dG ≈∏Y ád’ódG
 »àdG ∫Éµ°TC’Gh ¿GƒdC’G IOó©àe ¢Sƒ≤W øe É¡«a
 ¿’OÉÑàj ,IóMGh ÉJGP ÉëÑ°ü«d ÚJGP ÚH ¿ƒµJ
 ,¬àHƒÑ qÖëŸG z nR nƒ re nO{ Ée GPEÉa ,¢Sƒ≤£dG √òg
 ¢ùæ÷Gh Ö◊G QÉà°ûY íÑ°üà°S ócDƒŸÉH É¡fEÉa

.IÉ«◊Gh
 Ïe  ‘  q…Qƒ£°SC’G  ≈æ©ŸG  Gòg  ìGófG  ó≤d
 q¿CG  ™e  ,øjhÉæY  IóY  ≈dEG  ´ qôØJ  …òdG  ¿GƒjódG
 áªé°ùæe  ,IóMGh  Ió«°üb  πµ°ûj  ¬∏c  ¿GƒjódG
 âa pò oM  ƒd  å«ëH  ,QÉµaC’Gh  á¨∏dGh  ´É≤jE’G  ‘
 ô©°T ÉŸ  Ió«°ü≤dG  √ò¡d  á«∏NGódG  øjhÉæ©dG  ∂∏J
 ,ácÎ°ûŸG  á¨∏dÉa  ,»Ñ«côJ  π∏N  …CÉH  ÇQÉ≤dG
 §N  ‘  ájQÉ÷G  ájô©°ûdG  á∏ª÷G  áZÉ«°Uh
 RÉ«ëf’G  ≥M  ¢SQGódG  íæÁ  ,ºZÉæàe  º«≤à°ùe
 øe  ádƒ£ŸG  √òg  ‘  Ée  GóY  .ºµ◊G  Gòg  ≈dEG
 á¨d  ≈dEG  RÉ«ëfGh  óMGh  ´ƒ°VƒÃ  ¢SÉª¨fG
 ,á∏ªL ôNBG ≈dEG á∏ªL ∫hCG øe IóMƒŸG ÜÉ£ÿG
 π≤M  ≈dEG  ¿GƒjódG  ®ÉØdCG  AÉªàfG  ≈dEG  áaÉ°VEG

.óMGh ‹’O
 ób IôYÉ°ûdG ¿CG ¿GƒjódG ‘ ô¶ædG âØ∏j Éeh
 É¡bQÉØj  ⁄h  ,åfDƒŸG  ÖWÉîŸG  Òª°V  äQÉàNG
 É«aÉ°VEG  GóMƒe  ÓeÉY  ¿Éc  …òdG  Òª°†dG  Gòg
 øe  q¿CÉch  ,IóMGh  Ió«°üb  ¿GƒjódG  QÉÑàY’
 ∞«µa  ,IôYÉ°T  ¢ù«dh  ôYÉ°T  ¿GƒjódG  Öàc
 äƒ°U  ¢ùÑ∏àJ  ¿CG  ≈ãfC’G  IôYÉ°ûdG  âYÉ£à°SG
 ô¡¶J  ¿CG  ¿hO  ¬à¨∏H  ≥£æJh  ¬MhQh  πLôdG

 ?GôjÉ¨e GôeCG ádCÉ°ùŸG ‘ ¿CG ΩCG IôYÉ°ûdG ≈ãfC’G
 ≈∏Y É¡JQób äÉÑKEG ∂dP øe IôYÉ°ûdG äOGQCG πg
 âfÉc  É¡fCG  ΩCG  ≥°TÉ©dG  ôYÉ°ûdG  á¨∏H  çóëàdG
 AGô©°ûdG  á¨d  ¿ƒµJ  ¿CG  ‘  É¡àÑZQ  øY  qÈ©J
 ,É¡fCÉch ?á qjô©°ûdG áZÉ«°üdG øe ƒëædG Gòg ≈∏Y
 ádÉ°SQ  AGô©°û∏d  Ωó≤J  ,Iô°TÉÑe  ÒZ  á≤jô£Hh
 ,≈ãfC’G  ÜÉ£N  á«Ø«c  ∫ƒM  QƒëªàJ  ,áq«dÉªL
 q±É°üe  ≈dEG  º¡JÉHƒÑëÃ  AGô©°ûdG  ™ØJÒd
 IÉ«◊ÉH  õæàµŸG  »¡dE’G  ∫ÉãŸG  ∂dP  ,zQÉà°ûY{

. qÖ◊Gh
 √òg øe ó©HCG iôj ¿CG ¢SQGódG áYÉ£à°SÉH πg
 óæ°S  É¡∏c  É¡d  ¿ƒµj ¿CG  øµÁ »àdG  ä’ÉªàM’G
 äOGQCG É¡«Yh ’ ‘ IôYÉ°ûdG qπ©∏a ?á≤«≤◊G øe
 óH  ’  Éægh  ,IóMGh  á©aO  πFÉ°SôdG  √òg  Ëó≤J
 ¬à«æH øe ó©HCG ƒg Ée ≈dEG ¿GƒjódG ‘ ô¶ædG øe

.Iô°TÉÑŸG á q«°üqædG
 zá q«dÉªL áÑ©d{ øe IôYÉ°ûdG ¬àaÎbG Éª«a qπ©d
 äOGQCG  É qÃQ  .äÓjhCÉàdG  ∂∏J  πc  øe  ó©HCG
 ∫ÉeBG  ,iôNCG  ÉJGP  É¡JGP  øe  OôŒ  ¿CG  IôYÉ°ûdG
 É¡°ùØf  ¬LGƒJh  ,¿É°ùfE’G  ∫ÉeBGh  ,IôYÉ°ûdG
 Gò¡dh  ,≈dhC’G  áLQódG  ‘  áq«dÉª÷G  É¡à≤«≤ëH
 ‘  √ójDƒj  Ée  ¬dh  ¬àgÉLh  ,√GQCG  …òdG  …CGôdG
 É¡Ø«XƒJ ÈY IÒãc ™°VGƒe ‘h ,¬JGP ¢üædG
 áMƒàØŸG  ä’’ódG  äGP  ®ÉØdC’G  øe  áYƒªéŸ
 z q»°ShôjC’G{ AÉëjE’G äGQÉÑY πµa ,πjhCÉàdG ≈∏Y
 ƒg  Ée  ≥°û©dG  É«fO  ‘  ΩÉ«¡dGh  Ö°üÿG  ‘
 ∫ÉeBÉH  IôYÉ°ûdG  ∫ÉeBG  ΩÉ«g  ádÉM  øY  ÒÑ©J  ’EG
 ™e QGƒM ‘ â∏NO ób ÉªgGóMEG ¿CÉch ,¿É°ùfE’G

’h áHQGƒe ’ ÉfÉ«Y á¡LGƒe ,iôNC’G
 º¡Øj  ¿CG  ÇQÉ≤dG  áYÉ£à°SÉH  Éæg  øe  ,GRÉ›

 ⁄  …òdG  åfDƒŸG  ÜÉ£N  á¨d  ≈∏Y  ìÉàØf’G  Gòg
 IôYÉ°ûdG π°üàd ™£≤e …CG ‘ ∞∏îàj ⁄h Ì©àj
 ‘  É¡dƒ≤H  »JGòdG  QGƒ◊G  Gòg  á°UÓN  ≈dEG
 ≈∏Y ád’ódG ‘ ÒãµdG AÉëjE’G øe πªM ™£≤e
 p∑’EG ‹BÉe Ée{ ``H IôYÉ°ûdG ¬àfƒæY óbh ,ºYRCG Ée

:ì qô°üJ ¬«Øa ,z‹ÉeBG
p∂«°VÉe IRƒM ‘ oâdR Éeh

p∂°†ÑæH PƒdCG
»©∏°VCG êÉLƒYG ÚH ∂ q©°ûjh

 Gò¡H  íjô°üàdG  ≈dEG  ÜÎ≤J  IôYÉ°ûdG  ¿EG  πH
:ô£°SCG IóY ó©H ø∏©J ÉeóæY ¬JOGQCG …òdG

` r̀dG p∂Ø«W oâæc øe ÉfCG
p∂gÉØ°T pá°übôH ..¿ qƒ∏àj

»ªa pìô°ùe ≈∏Y
¬ pàæc É©Ñf q‹EG …qOQ

!í«ëØdG iƒ°S ¬«a OÉY Ée
 øe  Aõ÷G  Gòg  ‘  IôYÉ°ûdG  äOQhCG  ó≤d
 ,ájô©°ûdG  áHÉàµdG  äGhOCG  øe  GÒãc  ¿GƒjódG
 ¢û≤æj{  IQÉÑYh  ,ºé©ŸGh  …ÉædGh  ±õ©dÉc

 ,´É≤jE’Gh  ,zAƒ°†dG
 ∫Éª÷G  ∞jõfh
 ∫ƒ≤J  ¿CG  ≈dEG  ,¥ƒ°ûdGh
 ;É¡«JGP  ÚH  IóMƒe
 äGPh  ,IôYÉ°ûdG  äGP
 ô¶ædG  áàa’  ;¿É°ùfE’G
 øe  ÚJGòdG  ÚH  Ée  ≈dEG
 âdhÉM  ¿EGh  ,´Gô°U
 ¿CG  ’EG  √AÉØNEG  IôYÉ°ûdG

:äÉª∏µdG ÚH Üô°ùàj
‹É«N ∫ƒ«N »£àeCG

ÊƒæL Üƒ°U
n…Gƒg ôjQGƒb qπ¶JCG

 ÉjÉ¶°T  ≈∏Y  oÅØµæJ
?»JÉgCG

 ∫ÉeBG IôYÉ°ûdG ¬àeób Ée ¿EG
 ¿GƒjO  ‘  ¿Gƒ°VQ  OG qƒY
 zøjÎ°û©àJh  p∑RƒeOCG{
 q…ô©°T  q‹ÉªL  ìGÎbG  øe
 ô©°ûdÉH  IôYÉ°ûdG  ∫É¨°ûfG  ¢ùµ©j
 ¬ qæµdh ,≈æ°SC’G ¬dÉãe ≈∏Y ¬àYÉæ°Uh
 ôYÉ°ûdG ™ª°ù«d äGòdG ≈∏Y äGòdG ìÉàØfG É°†jCG
 hCG  ,kGôYÉ°T  ¬°ùØf  ºcÉëj  ¬q∏©dh  ,¬°ùØf  äƒ°U
 ≈dEG  ’ƒ°Uh  ¬à q«fÉ°ùfEG  ¬«a  ôYÉ°ûdG  ºcÉëj  ¬∏©d
 ¿É°ùfE’Gh ôYÉ°ûdG É¡«a ¿ƒµj ,ácÎ°ûe áZÉ«°U
 á∏KÉªàe  äGQòH  ÉØdBÉàe  ÉeÉé°ùfG  Úªé°ùæe
 /z…RƒeOzh  zQÉà°ûY{  OÉ–Éc  ,ájƒ«M  Ióëàe
 ¬à q«dÉªL  ¿ƒµdG  íæ“  ≥°ûY  IQhO  ‘  zRƒ“{
 ÖM  ¿Éc  ¿EG  ô¶ædG  ¢†¨H  ,¬∏eÉµJ  ¿É°ùfE’Gh
 ájÉ¡f »Øa ,ICGôª∏d πLôdG qÖM hCG äGò∏d äGòdG
 øe  qôØe  ’h  ,Úàfƒæ«µdG  ÚH  ¥ôa  ’  ±É£ŸG
 É¡J’ƒdóe  ≥ªYCÉH  IÉ«◊G  ¿Óµ°ûj  lóMGh  Éª¡fCG
 IQƒ£°SC’G  âfÉc  ∂dòdh  ,ájôµØdGh  á«Ø°ù∏ØdG
 á≤«ªY  ä’’O  äGP  IôYÉ°ûdG  É¡«∏Y  äCÉµJG  »àdG
 IÉ«◊G  ôgÉ¶e  Ò°ùØJ  ‘  πH  ,§≤a  kÉ q«æa  ¢ù«d
 á q«dÉª÷Gh  á«©bGƒdG  É¡JÉ«∏Œ  qπµH  á q«fÉ°ùfE’G

.áq«MhôdGh

 ájó¡ædG ¬∏dGóÑY ¥Gô°TEG

✽ óªfi èM ¢SGôa

¿Gƒ°VQ ∫ÉeBG

 ?GôjÉ¨e GôeCG ádCÉ°ùŸG ‘ ¿CG ΩCG IôYÉ°ûdG ≈ãfC’G
 ≈∏Y É¡JQób äÉÑKEG ∂dP øe IôYÉ°ûdG äOGQCG πg
 âfÉc  É¡fCG  ΩCG  ≥°TÉ©dG  ôYÉ°ûdG  á¨∏H  çóëàdG
 AGô©°ûdG  á¨d  ¿ƒµJ  ¿CG  ‘  É¡àÑZQ  øY  qÈ©J
 ,É¡fCÉch ?á qjô©°ûdG áZÉ«°üdG øe ƒëædG Gòg ≈∏Y
 ádÉ°SQ  AGô©°û∏d  Ωó≤J  ,Iô°TÉÑe  ÒZ  á≤jô£Hh
 ,≈ãfC’G  ÜÉ£N  á«Ø«c  ∫ƒM  QƒëªàJ  ,áq«dÉªL

 IÉ«◊ÉH  õæàµŸG  »¡dE’G  ∫ÉãŸG  ∂dP  ,zQÉà°ûY{

:äÉª∏µdG ÚH Üô°ùàj

?»JÉgCG
 ∫ÉeBG IôYÉ°ûdG ¬àeób Ée ¿EG
 ¿GƒjO  ‘  ¿Gƒ°VQ  OG qƒY
 zøjÎ°û©àJh  p∑RƒeOCG{
 q…ô©°T  q‹ÉªL  ìGÎbG  øe
 zøjÎ°û©àJh  p∑RƒeOCG{
 q…ô©°T  q‹ÉªL  ìGÎbG  øe
 zøjÎ°û©àJh  p∑RƒeOCG{

»æ«£°ù∏a ôYÉ°Th ÖJÉc ✽ 

çQE’G
 ¬©HÉàj Qòæe ∞bh Éªæ«M ,ÉéFÉg Üô©dG ôëH ¿Éc
 øe QƒãJ âfÉc .π«°ù¨ŸG ≈∏YCG  ‘ ,πÑ÷G ¥ƒa øe
 ⁄ ,Qƒî°üdG  ≈∏Y ôëÑdG  IQƒK ¬Ñ°ûJ  äÉjôcP  ¬≤ªY
 ?ôî°üdG ≈∏Y º£ëàJ äÉLƒŸG âfÉc πg GócCÉàe øµj
 áHQÉ°†dG  äÉLƒŸG  I qƒb  π©ØH º q£ëàj ôî°üdG  q¿CG  ΩCG
 ’  ,¿ÉJƒb  ΩOÉ°üàJ  ÉeóæY  ÉfÉ«MCG  ?¬ë£°S  ≈∏Y
 »¡àæJ  ’  ÉeóæY  á°UÉN  ,ÉªgGƒbCÉH  ø q¡µàdG  ™«£à°ùf

 .≥∏£ŸG õFÉØdG ø∏©àd Éª¡æ«H Üô◊G
 ,IÈ≤ŸG  ‘  áYÉ°S  Iô°ûY  »àæKG  πÑb  Qòæe  ¿Éc  
 ¿Éc … qòdG ,øªMôdG óÑY √óL øaO º°SGôe AGOCÉH Ωƒ≤j
 hóÑj  ,AÉ°†«H  ¬à«◊  ,GQƒbh  ,ÉÑ«¡e  ,¬à∏«Ñ≤d  Éî«°T
 .∂dòc  øµj  ⁄  ¬qæµdh  ,óé°ùe  ΩÉeEG  hCG  ,øjO  πLôc
 É¡∏ qªëàj ,áªî°V äÉ«dhDƒ°ùe GP É£«°ùH É°üî°T ¿Éc

 .¬d Ò¶f ’ πÑofh ,É¡d π«ãe ’ áeÉ¡°ûH á∏eÉc
 ,¬MôÃ »°ûJ áeÉ°ùàHG ¬MhQ πNGO âfÉc ∂dP ™e 
 ≈∏Y  πcÉ°ûŸGh  ,O qóÑàdG  ≈∏Y  ≥∏≤dG  ÈŒ  ¬àµë°V
 ÖfÉ÷G øe ’ƒ°üØe ô°ùjC’G ¬ÑLÉM ¿Éc .ñƒ°V qôdG
 ±É°VCG  ∂dP  ™e ,Ée  ÉYƒf ≥«ªY ¬ qæµd  ,Ò¨°U ìôéH
 øµÁ  ’  É°üî°T  ¿Éc,á«HPÉL  ¬¡Lh  ÒHÉ©J  ≈dEG
 CÉcƒàj  É°üY  πªëj  CGóH  √ôªY  ôNGhCG  ‘  ,¬fÉ«°ùf
 ¢SGôYC’G  ‘  á«bóæH  πªM  ¬HÉÑ°T  ‘  Éªæ«H  ,É¡«∏Y
 π°†aCG ¿Éc ¬fCÉH ´É°ûojh ,¬àdƒëah ¬fGƒØæ©H É«gÉÑàe

 .¬fÉeR ‘ 1áYÈdG øa ¢SQÉe øe
 AÉÑYCG ÉcQÉJ ,≈aƒJ øªMôdG óÑY √óL áMQÉÑdG á∏«d
 ,Éë«ë°T  ,Éæjóe  ¿Éc  … qòdG  ,Qòæe  ≥JÉY  ≈∏Y  IÒãc
 ,áî«°ûŸG  ¬d  ∑ôJ  √ qóL  øµd  .äÉ«dhDƒ°ùŸG  øe  ÉØFÉN
 GQGôµJh ,¢†aôdG ∫hÉM GQGôe ,á∏«Ñ≤dG ï«°T íÑ°UCÉa
 á∏«Ñ≤dG  QÉÑc  qøµd  ,º¡JGõ«‡  ôcPh  ,AÉª°SCG  í°TQ
 ø°ùMCG  âfCG  :Ú∏FÉb  ,áî«°ûŸG  ∫ƒÑb  ≈∏Y  √hÈLCG
 ,A»°T  πc  ºgÉah  ,ΩÉfi  âfCG  ,áª¡ŸG  …ò¡d  óMGh

 .O qƒ©ààH ,Ò¨°U âæc ƒd ≈àM
 ‘  ¬æµdh  ,ôeC’G  AóH  ‘  GÒãc  Qòæe  ≥jÉ°†J  
 ™e  ≥aGƒàj  ÉfõM  ¢û«©j  ¿CG  OGQCG  âbƒdG  ¢ùØf
 IÉah ÖYƒà°ù«d ⁄É©dG øY π°üØæj ¿CG ójôj ,çó◊G
 ±GôWCG º∏jh ,¬fõM …ƒàë«d Éàbh óéj ⁄ ¬æµd ,√óL
 ¿Éc §≤a Úeƒj πÑb .¬ŸÉY πc ¿Éc …òdG ,√óL ÜÉ«Z
 ÒaGƒf óæY AÉL ,¬àeÉ°ùàHGh ¬àë°U πeÉµHh ,ÒîH
 ¬æY  È©j  ¿Éc  …òdG  ,π°†ØŸG  √óL  ¿Éµe  ,π«°ù¨ŸG
 .á¶◊  …CG  ‘  QƒãJ  .…òg  ÒaGƒædG  ÖMCG  :ÓFÉb
 É¡Ñ–  äGòdÉH  ¢û«d  :ÉHô¨à°ùe  ¬dCÉ°ùj  ¿Éc  Qòæe
 .áÑ∏°U É¡JOGQEGh  ,IÒÑc  É¡Jƒb  ±ƒ°T  :ó÷G ?…óL

  .¢VQC’G πNGO øe ™∏£Jh ,Qƒî°üdG ≥°ûJ
 ™bh ,á©HGôdG ø°S ‘ ¿Éc ÉeóæY Qòæe GódGh äÉe 
 Éªgh  ,ádÓ°U  §≤°ùe  §N  ≈∏Y  IQÉ«°S  çOÉM  Éª¡d
 äÉjôcP ¬d ÉcôJ ,áª°UÉ©dG øe êÓY á∏MQ ‘ ¿GóFÉY
 »àdG  Qƒ°üdG  øe ºZôdÉHh ,É¡æe ÒãµdG  »°ùf ,á∏«∏b
 .Éª¡æY  kÉª¡ oe  ÉÄ«°T  ôcòàj  ’  ¬æµdh  ,º¡©e  ¬d  âfÉc
 ¿Éc Éeóæ©a ,√óL øY A»°T πc ôcòàj ƒ¡a πHÉ≤ŸÉHh

 ,√ô¡X  ≈∏Y  ¬°ù∏éj  ¿Éc  ,ôª©dG  øe  á°ùeÉÿG  ‘
 ,¿É°ü◊G  QhO  πqãÁ  ƒgh  ,™HQCG  ≈∏Y  ¬H  »°ûÁh
 ±ƒ£j ºK ,¢ù∏é«d ,¬Øàc ≈∏YCG  ≈dEG  ¬©aôj ÉfÉ«MCGh
 …Î°ûjh ,É«°ûe º¡à«H øe áÑjô≤dG  äÓëŸG ≈∏Y ¬H
 Ò°üYh ,ƒæ«e ¢Tƒah ,¬J’ƒµ°T øe :Öëj Ée πc ¬d
 ¿Éc √ôªY øe á©HÉ°ùdG ‘ íÑ°UCG ÉeóæYh .ÜƒJ ø°S
 ,¿BGô≤dG  ¬©e  CGô≤jh  ,IÓ°ü∏d  óé°ùŸG  ≈dEG  ¬Ñë£°üj
 √ó÷ øµd ,Gôéa ®É≤«à°S’G øe ≥jÉ°†àj Qòæe ¿Éc

 .Éæµ‡h ,Ó«ªL »°T πc  π©Œ ÖM Iƒ£°S
 ΩÉMR  ‘  Qòæe  ¢Sô¨fG  ,IÉaƒdG  øe  ΩÉjCG  ó©H
 äÉYGõædG  πM  ≈dƒàj  ¿Éc  ,áî«°ûŸG  äÉ«dDhƒ°ùe
 äÓ°†©e  ‘  ∫ƒ∏M  ÒHóJh  ,äÉeƒ°üÿG  ¢†ah
 IÉ«◊G íÑ°üJ .ΩÉëªc ¬dÉªYCG ≈dEG áaÉ°VE’ÉH ,á∏«Ñ≤dG
 Éªæ«H ,™«ª÷G äÓµ°ûe πM ≈dEG ≈©°ùJ ÉeóæY áÑ©°U
 É«aÉc  Éàbh  óŒ  ’h  ,á°UÉÿG  ∂à∏µ°ûe  πM  πLDƒJ
 .É¡∏Ñ≤J á≤jôW ‘ ≥«ª©dG ÒµØàdG hCG ,ÉgóæY ∞qbƒà∏d
 øe  ÒãµdG  º¡à«H  ≈dEG  óaGƒJ  ¢ù«ªÿG  Ωƒj  ‘
 IOÉY »g Éªc √óL ìhQ ≈∏Y ¿BGô≤dG IAGô≤d ÜQÉbC’G
 ∫hC’  GhDhÉL  ±ƒ«°†dG  øe  ¢†©ÑdG  ,Éæg  ó∏ÑdG  πgCG
 ‘  áÑ«£dG  iôcòdG  ´QR  …òdG  √óL  ‘  ÉÑM  ,Iôe
 GÒÑc  Éî«°T  ¿Éc  ºgóMCG  ¿CG  ßM’  ,™«ª÷G  Üƒ∏b
 ,IÒãc  ¥GQhCG  √ój  ‘h  ¬æY  åëÑj  GóH  ,ø°ùdG  ‘
 ∑ƒLQCG ?í°U Qòæe âfCG :ÓFÉb ¬ qª°V ≈qàM √BGQ ¿EG Ée
 ¬d  ∫Éb  .IójR  »æfiÉ°ùj  ΩƒMôŸG  ójQCGh  ,»æfiÉ°S
 ∫Éb  ?∂«a  ¢ûjCG  ¢ùH  ,ìƒª°ùeh  ,ºY  ∂H  É«M  :Qòæe
 âØ∏à°SG  ,áæ°S  øjô°ûY  πÑb  ÉfCG  ,…ódh  :ï«°ûdG  ¬d
 Ée  πch  ,A»°T  ¬d  â©LQ  Éeh  ,ÒÑc  ≠∏Ñe  ∑óL  øe
 …CÉH ¬d Qò©JG hCG ,ôaÉ°ùe ¬d ∫ƒbCG âæc ø¡H »æÑdÉ£j
 Éeh ÊÓNh »æe Ö©J Ée ó◊ .¬æe Üô¡JGh ÖÑ°S
 ,º¡æe  ∂«∏Y  Ée  ,º©dG  πëH  :Qòæe  .ø¡H  »æÑdÉW  óY
 »æ°ùØf  ¢ùMCG  ÉfCG  ,Qób  Ée  ,’  ’  :ï«°ûdG  .≈°ùfGh
 ¢ûjCGh  .Ωƒj  πc  ¬Ñª∏MCG  IÎØdG  …ògh  ,¬àª∏X
 :¿õëH  πªcCG  ,á©eO  ¬«æ«Y  ‘h  ∞bƒJ  .¿Éeóf
 Ú°VQCG É¡«a ,¥GQhC’G √òg π°Th ,»æfiÉ°S ∑ƒLQCG
 ø¡Jôªãà°SG ‹ÓMh ‹Ée πch ,∂ª°SÉH IOÉ©°ùdG ‘
 ¬æµ°ùjh  ¬ªMôj  ¬∏dG  .»æØ∏°S  Ωƒj  ∑óL  ¢Sƒ∏a  øe
 Qòæe  ,Ωƒ«dG  ∂dP  GÒãc ≈µH  ÖjÉ°ûdG  .áæ÷G í«°ùa
 ¿Éc  ÉeóæY  √óL  ôcòJ  ,¬fiÉ°ùj  ¿CG  ’EG  ™£à°ùj  ⁄
 ôëÑdG ,ôëÑdG ‘ ¬Ñ«eQh ÒÿG …ƒ°S ,…ódh :∫ƒ≤j
 ´ô°Th  ,¥GQhC’G  Qòæe  πªM  .øjó©H  √ÉjCG  ∂∏©LÒH
 ¬∏dG ,‘ƒàe ƒgh ≈àM »∏©LÒH …óL ÒN :ôµØj

  .…óL Éj ∂ªMôj
 πµ°ûH  É°†àµe  ¿Éc  ºc  ,√óL  ¢ù∏›  ôcòJ  Qòæe
 º¡∏c.º¡aô©j  øjôNBÉHh  ,º¡aô©j  ’  ¢SÉfCÉH  ,ºFGO
 ï«°ûdG  ,º¡∏NGO  ‘  ÓeCG  ¿ƒ∏ªëj  ºgh  ¬«dEG  ¿ƒJCÉj
 ÒÿG  IÌc  ™eh  .ºgóYÉ°ù«°S  ó«cCG  øªMôdG  óÑY
 .¬µ∏àÁ ¿Éc  …òdG  AGÌdGh ,√OGóLCG  øe  ¬KQh …òdG
 áÁôµdG  ¬JÉÑgh  ,á«î°ùdG  ¬JÉbó°U  IÌc  ™e  ¬æµd

 Gòg  ’EG  ÉÄ«°T  ∑Îj  ¿CG  ¿hO  ,GÒ≤a  ‘ƒJ  ¢SÉæ∏d
 ,¬àeÉî°Vh √Èc øe ºZôdÉH ,¬fƒæµ°ùj …òdG â«ÑdG

 .á∏LÉY áfÉ«°Uh º«eôJ ≈dEG êÉàëj ¿Éc ¬fCG ’EG
 â«ÑdG  í∏°ü«d  »°VGQC’G  óMCG  ™«Ñj  ¿CG  Qòæe  Qôb
 êQO ‘ ¥GQhC’G ¢SOh ,≈∏YC’G ≈dEG ó©°U .¬‡ôjh
 ,¬à°TGó°TO Ö«L ‘ ¬H ßØàMG ìÉàØÃ ¬∏ØbCGh ,¬àaôZ
 .º¡©e  åjó◊G  πªµ«d  ∫ÉLôdG  ¢ù∏›  ≈dEG  ÖgPh
 Ú©Ñ°ùdG  ‘ Éî«°T  ¿Éc  ,¬©e çóëà«d  ºgóMCG  πÑbCG
 ∂°T …óæYÉe ÉfCG ,∑ôLCG ¬∏dG º¶Y …ódhÉj :ôª©dG øe
 ¬∏dG ∑QÉH .∑ƒMóª«H Éæg º¡∏c ,¬∏ãe øjR ¿ƒµàH ∂fEG

 .∂«a
 ≈dEG  ôaÉ°S  ÉeóæY  äGƒæ°S  ÊÉªK  πÑb  Qòæe  ôcòJ
 ±ô©J  ó©H  Éª«a  ¬æµd  ,Gó¡à›  ÉÑdÉW  ¿Éc  ,Üô¨ŸG
 ¢ùdÉ› ≈dEG √hOÉàbGh ¬H GhQôZ ,Aƒ°S AÉbó°UCG ≈∏Y
 ,äÉ«àa  ≈∏Y  ±ô©J  ,áÄ«°ùdG  äÉ°SQÉªŸGh  äÉ¡Ñ°ûdG
 OÉch Ö°SQh ,¬à°SGQO πªgCG ¿CG ≈dEG ,Üô°ûdG øeOCGh
 IÎØdG  ∂∏J  √QGR  …òdG  √óL  ’ƒd  ;ÉÑFÉN  Oƒ©j  ¿CG
 ÉgOÉYCGh ¬JÉ«M ÒZh ,Ò°ü≤H ¢ù«d Éàbh ¬©e ≈°†bh
 ,¬æWh ≈dEG ¬æY ¬∏«MQ ó©Hh .í«ë°üdG ÉgQÉ°ùe ≈dEG
 ¬æµd ,±GôëfÓd Oƒ©jh Iôe πc ‘ ∞©°†j ¿CG  OÉc
 ∂YOƒà°SG  :¬d  ∫Ébh  ¬jój  ∂°ùeCG  …òdG  √óL  ôcòàj
 ‘  ¿ƒµj  ¿CG  ∂∏ªYh  ∂Ñ∏bh  ∂∏≤Y  ´Oƒà°SG  ,¬∏dG
 ºK .™FGOƒdG √óæY ™«°†J ’ º«¶Y ¬∏dGh ,¬∏dG ≈°VQ
 ∂fEG ,»ª∏M ∂YOƒà°SGh :ÓFÉb ±É°VCGh ,Ó«∏b âª°U

 .∂«a ôîàaGh ,ΩÉfi ø°ùMCG Ò°üJ
 ¢ùªN  ó©H  ¬à°SGQO  É«¡æe  Qòæe  OÉY  ÉeóæY
 ≈∏Y  É¡YRƒjh  ,íFÉHòdG  ôëæj  ó÷G  ¿Éc  ,äGƒæ°S
 ¿CG  Qòæe  ≈∏Y  ¢VôY  ó÷G  .¬H  áMôa  ¿GÒ÷G
 ,á≤∏£e É¡eCG ,¿GÒ÷G âæH Ëôe ¬d QÉàNG ,êhõà«j
 OÉc …òdG âbƒdG ‘ .ÉgóMh Ëôe á«HôJ ≈∏Y âØµY
 ,äÉLhõàŸG  ¬JÉfƒHR  ióMEG  ÖM  ‘  ™≤j  ¿CG  Qòæe
 .É¡LhR øe ¥ÓW Ö∏W á«°†b πLCG øe äAÉL »àdGh
 ≥aƒJh ,É¡«a ™≤j ¿CG OÉc áWQh øe √ò≤fCG ó÷G øµdh
 ÚæH’ ÜCG  ƒg ¿B’Gh ,Ëôe øe ¬ qLhR ÉeóæY GÒãc
 á∏«ªLh  ,á◊É°üdG  áLhõdG  º©f  Ëôeh  ,Ú∏«ªL
 qÖ£e øe ºc .á«YGhh á°SQóe É¡fEG Éªc .¬∏c Gòg ¥ƒa
 ‘ ≥dõæj ¿CG ∂°ThCG IôØM øe ºch ,¬H Ì©àj ¿CG OÉc
 ¥QÉN qóL øe ºch !¬d qÏ‡ ƒg ºc !√óL ’ƒd É¡aƒL
 √ôeh ¬æHG ™e Iôe ,ÚJ qôe ÜCG ≈dEG ∫ qƒëàj ¿CG ¬æµÁ
 É‡ ÌcCG  GQòM ,GQƒYòe Qòæe  íÑ°UCG   !√ó«ØM ™e
 ,≥jôW ‘ ±ôëæj  ¿CG  ±Éîj Iôe  πc  ‘  ,»¨Ñæj
 ,áaôëæŸG  ¬bôW  ¬d  í∏°üj  …òdG  √óL  ¬«a  óéj  ød

 .ÒÿÉH IóàªŸG √ój íaÉ°üjh
 »eÉëj ¿CG ™«£à°ùj ’ ∂dP ™eh ,ôjób ΩÉfi Qòæe 
 Éªæ«H ,ÉfÉ«MCG ÜGƒ°üdG ájDhQ øY õé©jh »°ùØf øY
 ±ÉN .OOôJ ¿hO É¡Ñ°ùµjh ÉjÉ°†≤dG ÈcCG øY ™aGÎj
 »àdG  áî«°ûŸG  ,áª«¶©dG  á«dDhƒ°ùŸG  ™q«°†j  ¿CG  Qòæe
 ¬ÑLGh ‘ πîj ¿CG ójôj ’ ,√óL øY áKGQh É¡Ñ°ùàcCG

 .∂dòH í∏Øj ⁄ ¬æµd .É¡æY ∫RÉæàj ¿CG ôµa ,É¡gÉŒ
 ™«H Öàµe ‘ ¢Vô©j ¿CG Qòæe ´É£à°SG ,ô¡°T ó©H
 ∑GP  øe  É¡ª∏à°SG  »àdG  »°VGQC’G  ióMEG  ,äGQÉ≤©dG
 ,ó©H  Éª«a  ¬æY  i qô–  …òdG  ,ÒÑµdG  ï«°ûdG  øFGódG
 ø°ù◊h  .Éæg  ó∏ÑdG  QÉŒ  ÈcCG  øe  ¿Éc  ¬fCG  óLhh
 É¡ªq«b ÉeóæY ,ádƒ≤©e áª«b äGP ¢VQC’G âfÉc ß◊G
 ‘h á«æcQh ájQÉŒ âfÉc ,∫ÉjQ ∞dCG áFÉÃ ÉgóLh
 á≤£æe Öëj ¿Éc Qòæe .IOÉ©°ùdG ‘ á«æµ°S á≤£æe
 íÑ°üj IOÉ©°ùdG ‘ øµ°ùj øe ¿CG ø¶j ¿Éc ,IOÉ©°ùdG
 ¿CG  Q qôbh  ,¬jCGQ  qÒZ  Gò¡d  ,¬JÉ«M  ‘  Gó«©°S  ÉªàM
 hCG  ´hô°ûe áeÉbEG  ‘ Égôªãà°ùjh ¢VQC’ÉH ßØàëj
 ‘  iôNC’G  ¢VQC’G  ™«Ñj  ¿CG  ó©H  ,ójóL  â«H  AÉæH

 .ôNB’G ∂°üdG
 ∫ q’ódG  ¿Éc  ,ΩCG  ¢SCG  »÷G  ∞JÉ¡dG  ¢SôL  ¿Q
 ÉjÎ°ûe  Éæ∏°üM  ,ÒÿG  ìÉÑ°U  :QÉ≤©dG  Öàµe  øe
 ?≥aGƒe ?∞«c ,∞dCG Iô°ûYh á«e ™aó«H ∫Éb ,∂°VQC’
 ó©e  ¬∏dGh  ’  ,¬∏dG  ∑É«M  ,OQƒdG  ìÉÑ°U  :Qòæe

 .Égôªãà°SG ∫hÉMÉH ™«HÉH
 øjó©H  ∂jCGQ  Ò¨àH  ƒd  ,ΩÉ“  ,Ö«W  :∫ q’ódG

 .ÉfÈN
 ,¢UÓN ¬∏dG AÉ°T ¿EG ,»jCGQ ÒZCÉH OÉ©e ’ :Qòæe

 º∏°ùJ
 áeÓ°ùdG ™e ,Ö«W :∫’ódG

 .Gôµ°Th ,ÒN ≈∏Y ,∂«a ¬∏dG ∑QÉH :Qòæe
 ‘ ìô°ùJ âfÉc AGó¨dG áëFGQ ,â«Ñ∏d Qòæe ™LQ
 ,∞YÉ°†e ´ƒéH Qòæe ¢ùMCG ,(â«ÑdG AÉæa) ¢Tƒ◊G
 :πª©dÉH  É°†àµe  ¬eƒj  ¿Éc  .áëFGôdG  º°T  ÉeóæY
 É¡°†©H ,É¡©«ªL É¡Ñ°ùc ,IójóY äÉ©aGôeh ,ÉjÉ°†b
 ,≥◊G ídÉ°üd É¡Ñ°ùµ«°S ¬fCG øe ócCÉàe ¬æµd ,â∏LCÉJ
 ≈∏Y  áªFÉ≤dG  …hÉYódG  ’EG  πÑ≤j  ’  ¿Éc  ¬fC’  ∂dPh
 Éî«°T  ¢ù∏éŸG  πNGO  óLh  ,â«ÑdG  íàna  .ÜGƒ°üdG
 É≤∏b ¿Éc ,ájOÉÑdG øe ≈JCG ,¬ÑbÎj á∏«Ñ≤dG øe GÒÑc
 :∫CÉ°ùj  ¬ÑfÉéH  ¢ù∏Lh  ,¬«∏Y  º∏°S  ,Ió°ûH  ÉµÑJôeh

 ?QÉ°U ¢ûjCG ódGƒdG ,ÒN ≈°ùY
 .2Oô°Th óMGh ºYO ,øé°ùdG ‘ …ódh :ï«°ûdG

 .πM π°üëæH ,∂°ùØf øe …óg :Qòæe
 »æØq∏°S ∑GóaCG ,¢†jƒ©Jh ádÉØc ¿hójôj :ï«°ûdG
 ∑ƒLQCG  .3ôJÉ°ûàJ  á∏«Ñ≤dG  ±ƒ°Th  ,»æY  ™aOh
 √óL  ôªY  ‘  ¿Éc  ,GQÉ¡æe  ï«°ûdG  GóHh  .ÊóYÉ°S
 ôKCG  áªK ,iô°ù«dG  √ój ≈∏Y Qòæe ô¶f ™bh ,ÉÑjô≤J
 Éfƒd òîJG ,ó«dG ájÉ¡f ≈dEG  ΩÉ¡HE’G øe πjƒW ìô÷

 .√ó∏L ¿ƒd øe Ó«∏b íàaCG
 .¬æÄª£jh  ¬YhQ  øe  Ç qó¡j  ,¬ÑfÉéH  Qòæe  õØb
 ó©àHG  .∑óYhCG  ,¢Sƒ∏ØdG  ôHóæH  ,±ÉîJ  ’  :¬d  ∫Éb
 á©HGôdG  ≈dEG  Ò°ûJ  áYÉ°ùdG  âfÉc  ,ï«°ûdG  øY  Ó«∏b
 ¬d π°SQCG ,¬«∏Y Oôj ⁄ ¬æµdh ,∫’ódÉH π°üJG .™HôdGh
 , ºµ«∏Y ΩÓ°ùdG :≈∏Y äƒàMG ÜÉ°ùJGƒdG ‘ ádÉ°SQ

.¢VQC’G ™«HCG ójQCG ,»jCGQ äÒZ ÉfCG
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 ثمة علاقة جدلية بين التعليم المعماري في المعاهد العلمية وبين 
الفكر الثقافي ال�سائد وبين واقع الممار�سة العملية. وهذه المعادلة 

التي تت�شكل من هذه المتغيرات  الثلاثة تنعك�س �إيجابا و�سلبا بين قطبيها 
على متغيراتها وتتفاعل عك�سيا �أو طرديا بتمظهرات ظرفية محيطة ت�شكل 

البيئات الاجتماعية والمبنية - ولي�س البيئة الواحدة باعتبار البيئات 
الخفية التي لا تدرك بالح�س و�إنما بالحد�س والت�أمل العميق. ونظرا لأهمية 

القطب الأبرز وهو التعليم المعماري لما ي�شكله من حجر الزاوية والأ�سا�س 
في �إعداد الن�شء المعماري وتقديم الخبرات الم�ؤهلة للتفاعل مع الفكر 

الثقافي وتقديم محاولات ت�ستلهم وتبتكر وتمزج الطرز المعمارية التي 
تنعك�س مبا�شرة على ت�شكيل البيئة المعمارية – والتي تكون وللمفارقة �أداة 
ومحتوى في ذات الوقت- بمعنى �أن محاولات المعماريين و�إنتاجهم ي�شكل 

البيئة المحيطة، والتي تعمل لاحقا على ت�شكيل �إنطباعاتهم و�أحا�سي�سهم مرة 
�أخرى في دورة لا نهائية لا يمكن، حتى اليوم، تقييم �آثارها ب�شكل نوعي 

علمي مخبري، ف�إن هذا المقال ي�سلط ال�ضوء على واقع التعليم المعماري 
في الأردن في فترة الثمانينيات ودوره في التعامل مع التراث 

المعماري خ�صو�صا والثقافي عموما.

التراث العمراني والتعليم 
المعماري: حالة الأردن نموذجا

ظهور العمارة التراثية
 كطراز في الأردن

التعليم  في  التراث  ا�ستخدام  ت�أثر  لقد 
المعماري في الأردن بين مد وجزر على مدى 
العقود الأخيرة. وبعد بداية متوا�ضعة جدا 
ت�سارعت  فقد  الثمانينيات،  بداية  فترة  في 
في  للتراث  العودة  عملية  ملفتة  وبطريقة 
المعماري  التفكير  وفي  الت�صميم  م�شاريع 
بين  لذلك  وتبعا  المعماريين،  بع�ض  بين 
�أنه  القول  نافلة  من  ولعل  الطلبة.  �أو�ساط 
قبل ال�سبعينيات لم يكن التراث يعتبر لاعبا 
عن  ف�ضلا  النظرية،  الدرا�سات  في  �أ�سا�سيا 
التطبيقية.  الممار�سات  في  كذلك  اعتباره 
تنتمي  كانت  �آنئذ  ال�سائدة  المعمارية  فالطرز 
طراز  �أي  من  �أكثر  للتلقيطية  �أكبر  ب�شكل 
�ساد في  الذي  العالمي  الطراز  معين، عدا عن 
فترة ال�ستينيات وما بعدها ووجد له امتدادا 
معظم  احتل  وثقافي  فكري  فراغ  في  وحيزا 
الإ�ستقلال  العربية في مراحل ما بعد  الدول 
الطرز  وهذه  ون�سبية.  متفاوتة  وبدرجات 
�أيا  �أظهرت  �إن  التعاطف،  من  القليل  �أظهرت 
التراث  تجاه  الإطلاق،  على  التعاطف  من 
التراث  �أو  المبنية  البيئة  تراث  �أو  المحلي 
اجتاحت  فقد  ذلك  الثقافي عموما. وبدلا من 
منطقة ال�شرق الأو�سط ودولها طرز العمارة 
العالمية ونظريات ما بعد الحرب العالمية وما 
تبعها من �أفكار معمارية، بما فيها الأردن  كما 
بع�ض  في  المعماري  الم�ؤرخ  كلترمان  يبين 
عن  الثمانينيات  مطلع  في  المن�شورة  �أوراقه 
العمارة في ال�شرق الأو�سط والأردن تحديدا. 
البيئة المبنية، مع  وبهذا الإطار، فقد عك�ست 
في  الممار�سين  المعماريين  من  القليل  وجود 
وبداية  ال�ستينيات  حقبة  نهاية  مع  الأردن 
الغربي  الت�أثير  هذا  عك�ست  ال�سبعينيات، 

دون ت�أثيرات العمارة المحلية �أو الإقليمية.
ظهرت  الثمانينيات،  فترة  وخلال 
على  معمارية  حركة  و�أطر  معالم  وتبلورت 
والتي  العرب،  المعماريين  من  نخبة  �أيدي 
تبنت التراث في وقت كانت العودة له ت�شكل 
الذي  الوقت  في  الأقل.  على  مهنية  مخاطرة 
غابت فيه الأطر الثقافية الناظمة التي تحمي 
وتدعم من يتبنى هذا الإتجاه، وفي ظل بطء 
الفترة  تلك  في  والأفكار  المعلومات  تناقل 
قد يعني دورة  العولمة، بما  قبل  ما  في فترة 
محاولات  في  تختزل  قد  طويلة  عملية  حياة 
هام�ش  �إلى  يتبناها  بمن  تودي  قد  وتجارب 
جانبي في تاريخ العمارة العربية قد لا يعود 
بمن  �أ�سوة  حياته  في  �صاحبه  على  بالنفع 
حظوا  الذين  والفنانين  المبدعين  من  �سبقه 
مثال  و�أبرز  حياتهم.  بعد  والفهم  بالتقدير 
الم�صري  المعماري  تجربة  �شكلته  ذلك  على 
عقود  عدة  على  الممتدة  فتحي  ح�سن  الفذ 
البيروقراطية  الطويلة مع  المريرة  ومعاناته 
التراث  ت�ستلهم  التي  �أفكاره  لتبني  جهة  من 
المال  ر�أ�س  �سيطرة  ومع  الب�سيط  القروي 
والتي  والخا�ص  المحلي  الاقت�صاد  ودورة 
وبخا�صة  اليوم  العمارة  ملامح  �أبرز  ت�شكل 
ر�أ�س  دورة  حول  يتمحور  معولم  عالم  في 
للنجاح  ك�أ�سا�س  الاقت�صاد  وحركة  المال 
في  والثروة.  وال�شهرة  المكا�سب  وتحقيق 
من  خلجات  تنامي  ومع  الفترة  تلك  خ�ضم 
معماري  كطراز  التراث  تبني  نحو  حراك 
ي�ستلهم الأ�س�س المجتمعية والثقافية والبيئة 
منت�صف  منذ  بد�أت  التقليدية  المحيطة 
�أبرزهم  معماريين  �أيدي  على  ال�سبعينيات، 
العمارة  عمالقة  من  وعملاقان  مهمان  قطبان 
العربية المعا�صرة هما ح�سن فتحي في م�صر 
ورا�سم بدران بالأردن، فقد كان من الملفت �أن 
تبد�أ عملية �إحياء القيم التراثية وا�ستعادتها 
العمارة  من  لعنا�صر  بالإ�ضافة  وا�ستعمالها 

القديمة والتاريخية مثل  المدن  التقليدية في 
القد�س والقاهرة. 

بد�أت في  المتنامية  المعمارية  هذه الحركة 
النظام التعليمي في الأردن – خ�صو�صا في 
الوحيدة  الجامعة  كونها  الأردنية  الجامعة 
في الأردن �آنذاك تقريبا، وك�إحدى الجامعات 
هذه  �آنئذ.  المنطقة  في  المتميز  التقدير  ذات 
كان  والفهم  للتعلم  كمرجع  للتراث  العودة 
�أ�سهمت  التي  المقومات  من  العديد  يميزها 
العديد  تقدير  �أولا،  ��شأنها:  لظهورها و�إعلاء 
قادوا  والذين  الرواد،  العرب  المعماريين  من 
مثل  الغربية  المعاهد  قبل  من  الإتجاه،  هذا 
من  للتقنية  ما�سا�شو�شت�س  ومعهد  هارفارد 

الإ�سلامية  للعمارة  الآغاخان  جهة، وبرنامج 
الأكاديمي  التقدير  وهذا  �أخرى.  جهة  من 
التراث  يحتل  �أن  �إلى  �أدى  والتطبيقي 
المفردات  وا�ستعمال  التراثية  والدرا�سات 
تحت  ال�صدارة  مكان  المعمارية  التقليدية 
الم�ساهمات  خدمت  ثانيا،  ال�ضوء.  دائرة 
المعمارية  الم�سابقات  في  والدخول  الناجحة 
لمجموعة  بالإ�ضافة  والإقليمية،  المحلية 
عر�ض  كمجالات  العوامل،  من  �أخرى 
الم�ستوحاة  المعمارية  والنظريات  للأفكار 
اهتمام  محط  �أ�صبحت  بحيث  التراث،  من 
مجموعة كبيرة من الطلاب والأكاديميين في 
الجامعة  كانت  والتي   – الأردنية  الجامعة 

المتميز  العمارة  بق�سم  الأردن  في  الرئي�سة 
الأكاديمي  التبادل  برامج  �أظهرت  ثالثا،  بها. 
م�ؤ�س�سة  وبين  الأردنية  الجامعة  بين  �آنذاك 
وحدة  لت�أ�سي�س  �أدت  والتي  الآغاخان، 
الإهتمام  الأردنية،  بالجامعة  الآغاخان 
�إلى  وقادت  الإ�سلامية،  والدرا�سات  بالتراث 
المزيد من الإهتمام بتحليل ودرا�سة العمارة 
عملية  �ساعدت  رابعا،  والإقليمية.  المحلية 
والعالمية  المحلية  المتميزة  الم�شاريع  ن�شر 
طلبة العمارة والأكاديميين لمزيد من الدرا�سة 
عاملا  وكانت  التراث  وفح�ص  والتمعن 
النظري  الفكر  ون�شر  لا�ستيعاب  �أ�سا�سيا 
الم�ستوحى من التراث، والذي بالنتيجة حرك 
البحث التحليلي لفهم وتحليل �أعمق للتراث. 
في  الن�سبي  البطء  من  بالرغم  خام�سا، 
التداول  ومحدودية  الإت�صالات  تكنولوجيا 
)با�ستثناء  المن�شورات  وندرة  للمعلومات 
مجلتين رئي�ستين هما معمار والبناء( �إلا �أن 
الحما�س تجاه ا�ستعمال التراث في البرامج 
بدرجة  محركا  كان  الأكاديمية   والدرا�سات 
نظر  وبعد  لح�صافة  نتيجة  لي�صبح  كبيرة 
الطلاب  �أ�شركوا  الذين  الأكاديميين  بع�ض 
الموهوبين ممن �سعى لفهم وا�ستعمال التراث 
مقاعد  على  المعمارية  ت�صاميمهم  في  كطراز 

الدرا�سة.

البيئة المعمارية: الفر�ص والعقبات
بداية  فترة  خلال  العام  المزاج  كان 
تحديدا  الأردنية  الجامعة  في  الثمانينيات 
معمارية،  و�أنماط  طرز  لاحت�ضان  يميل 
والعمارة  التراث  فيها  بما  وتطبيقا،  فكرا 
مفهوم  �ساد  فقد  الإطار،  وبهذا  التقليدية. 
�أن  كان يعني  ما  للتجريبية. وهو  عام يميل 
الطلاب والأ�ساتذة على حد �سواء قد تقبلوا 
م�سرحا  كانت  الت�صميم  مرا�سم  �أن  حقيقة 
المرتبطة  التراثية  والمفاهيم  الأفكار  لاختبار 
الت�صميمية.  الأفكار  في  التراث  با�ستخدام 
التجارب  خلال  من  �أكثر  دعمه  تم  وهذا 
العملية على �أر�ض الواقع وفي البيئة المبنية 

العمارة  ورواد  جدد  معماريين  خلال  من 
المناخ  وتح�سين  تطوير  تم  وقد  الممار�سين. 
العلاقة  لكن  برمتها،  التعليم  في  والخبرة 
الدعم  وبين  المعماري  التعليم  بين  الم�شتركة 
طريقها  وجدت  العملية  الممار�سة  خلال  من 
والمنهجيات،  الو�سائل  من  العديد  خلال  من 
الت�صميم،  مرا�سم  في  تج�سد  بع�ضها 
والمناق�شات،  والمحا�ضرات  والندوات، 
المعماري  الت�صميم  مكاتب  في  �أقل  وب�شكل 
�أن  يعني  كان  وهذا  الطلبة.  تخرج  بعد 
والزيارات  الأكاديمي  التعليم  بين  التكاملية 
الم�ستمرة المتتابعة من قبل الممار�سين المهنيين 
ب�شكل  وتكاملت  منتظمة  كانت  المعماريين 
�أخرى،  وبكلمات  جدا.  دقيق  ربما   – دقيق 
ف�إن حقيقة �أن المعماريين الممار�سين كانت تتم 
الطلبة  �أعمال  وتحكيم  للمناق�شات  دعوتهم 
فمن  بالإتجاهين،  م�ضاعف  مفعول  لها  كان 
وارتباط  ل�صيقة  علاقة  تعني  كانت  ناحية 
الذين  العمارة  طلبة  من  ال�شاب  الجيل  بين 
في  مبتدئين  معماريين  لاحقا  �سي�صبحون 
مكاتب معمارية كبيرة في الأردن – وتحديدا 
فقد  �أخرى،  ناحية  ومن  عمان.  مدينة  في 
لأن  الممار�سين  للمعماريين  فر�صة  كانت 
ي�صبحوا محا�ضرين غير متفرغين، �أو حتى 
و�أن  الأحيان،  بع�ض  في  زائرين  محا�ضرين 
ي�شرفوا على �أعمال الطلبة، ف�ضلا عن الت�أثير 
من  المزيد  باتجاه  تفكيرهم  طريقة  على 
وهذا  المحلية.  والعمارة  بالتراث  الإلت�صاق 
كان يعني �أي�ضا �أن �شهرة و�شعبية المعماريين 
التقليدية  العمارة  واحت�ضنوا  تبنوا  الذين 
كان  و�أن م�شاريعهم  بازدياد،  كانت  والمحلية 
يتم درا�ستها من قبل الطلبة كحالات درا�سية.

بين  العلاقة  كانت  فقد  الوقت  ذلك  وفي 
والمدر�سين  والأ�ساتذة  التدري�سية  الهيئة 
بالجامعة  المعماري  الت�صميم  مرا�سم  في 
وبين المعماريين المهنيين الممار�سين ي�ؤطرها 
وهذه  متبادل.  واحترام  م�شتركة  م�صالح 
ودراماتيكي  كبير  ب�شكل  تغيرت  العلاقة 
تبين  �أمكن  حيث  لاحقا،  اثنين  �أو  عقد  بعد 

هذه  �أن  لدرجة  الم�صلحة  ت�ضارب  من  نوع 
لذلك  وتبعا  ملحوظ  ب�شكل  ت�أثرت  العلاقة 
والعمارة  التراث  �ضد  متحيزة  نظرة  �سادت 
عام.  ب�شكل  الأردن  في  والمحلية  التقليدية 
وكان لذلك العديد من الأ�سباب، �أقلها انت�شار 
الطرز العالمية، مثل التفكيكية تحديدا، والتي 
�أثّرت على ال�شعور العام تجاه ما كان ينظر 
�أ�صبحت  حين  تقليدية،  »طرز  �أنه  على  �إليه 
 – والنقد  المراجعة  تحت  المحلية  العمارة 

ربما نقد لاذع وقا�س جدا.

اللاعبون الأ�سا�سيون الم�ؤثرون
 في التعليم المعماري

وال�ضروري  الملحّ  من  للنتائج،  القفز  قبل 
�إبراز المنهجيات والطرق الم�ستخدمة  �أن يتم 
في التعليم المعماري والمناهج في الجامعات 
�أي�ضا  الحكمة  من  يكون  وقد  الأردنية. 
الم�سيطرين  الأ�سا�سيين  اللاعبين  مراجعة 
المعمارية  ال�ساحة  في  و�أثّروا  �سادوا  الذين 
العلاقة  حالة  بالح�سبان  الأخذ  مع   –
ف�إن  ولكن  والتعليم.  الممار�سة  بين  التكاملية 
كان  الإثنين  بين  الحدود  وتحديد  الف�صل 
حيث  الأحيان،  بع�ض  في  و�صعبا  غام�ضا 
الطلبة  وتدريب  المعمارية  البرامج  كانت 
الندوات  في  الممار�سين  المعماريين  و�إ�شراك 
والمناق�شات وحتى المحا�ضرات قد جرت في 
تنا�سق وت�ساوق وكانت تق�صد لت�شجيع مزيد 
ت�صاميمهم  في  التراث  لاحت�ضان  الطلبة  من 
م�شهور  معماري  �إ�شراك  يتم  حين  وبخا�صة 

ومواظب في هذه الن�شاطات الأكاديمية.
�صدفة  ربما  �أو  حظ  �ضربة  كانت  ولعلها 
في  الأردنية  ال�ساحة  ت�شهد  �أن  مح�ضة، 
من  العديد  ظهور  الثمانينيات  بداية  فترة 
في  ي�ؤثروا  لم  والذين  الرواد  المعماريين 
التعليم المعماري فح�سب، لكنهم �أي�ضا تركوا 
ب�صمات وا�ضحة ومميزة على البيئة المبنية 
بحيث �أ�صبحوا رموزا ونماذج تقتدى من قبل 
�سي�صبحوا  الذين  الطلبة  من  الجديد  الجيل 
الم�ستوى المحلي،  الم�ستقبل. وعلى  معماريي 
فقد �شهدت ال�ساحة المعمارية الأردنية العديد 
من اللاعبين الأ�سا�سيين الن�شطين مثل را�سم 
وبلال  طوقان،  جعفر  والمعماري  بدران، 
حمدان  �أبو  و�أكرم  يغمور،  وفاروق  حماد، 
والمعماري الأرمني ديران بالإ�ضافة لغيرهم. 
يترددون  منتظمين  �ضيوفا  كانوا  وه�ؤلاء 
على الجامعات في ندوات ومناق�شات تحكيم 
�أنف�سهم  كونهم  عن  ف�ضلا  التخرج،  لم�شاريع 
ح�ضري  تطوير  م�شاريع  في  متناف�سين 
الم�ستوى  وعلى  و�إقليمية.  محلية  ومعماري 
فقد  الثمانينيات  بداية  فمنذ  الإقليمي، 
معماريون  بها  تقدم  التي  الم�ساهمات  �شكلت 
مكية  ومحمد  م�صر،  من  فتحي  ح�سن  �أمثال 
المملكة  من  ال�شعيبي  وعلي  العراق،  من 
الوكيل  الواحد  وعبد  ال�سعودية،  العربية 
و�أخيرا  و�أمريكا(،  )بريطانيا  م�صر  من 
ولي�س �آخرا عبد الحليم �إبراهيم، كلها �شكلت 
دافئة  لمناق�شات  والخميرة  الخ�صبة  التربة 
عالم  لدخول  الطلبة  قبل  من  ومحاولات 
»تبني التراث«. ولكن كيف تطور �شكل هذه 
المعماري  التعليم  واقع  بين  الجدلية  العلاقة 
واقع  وبين  المعمارية  الطرز  تطور  وبين 
على  المعادلة  هذه  وت�أثير  العملية  الممار�سة 
تعدد  مع  المعماري  التعليم  وواقع  مخرجات 
وانت�شار  الخا�صة  الأكاديمية  المرجعيات 
»التعليم التجاري«؟ �س�ؤال مهم بر�سم التدبر 

والإجابة.

د. وليد �أحمد ال�سيد



9
SUNDAY 15 January 2017الأحد  16 من ربيع الثاني  1438 هــ ـ الموافق 15 من يناير  2017م 

�أو  متحالفون  فيلم  في  هنا  فالبطل 
الكندي  المخابرات  »�ضابط   Allied  «
الحرب  اثناء  البريطانيين  مع  المتحالف 
بيت(  )براد  فاتان  ماك�س  الثانية  العالمية 
في  ور�ؤ�سائه  نف�سه  مع  �صراع  في  دخل 
جهاز المخابرات بعد �أن تم ا�ستدعاء ماك�س 
في  رئي�سه  مع  قبو  في  �سري  مكتب  �إلى 
هاري�س(  )جاريد  فرانك  ال�ضابط  العمل 
زوجته  كون  احتمال  عن  �إبلاغه  يتم  حيث 
الفرن�سية  المقاومة  وع�ضوة   الجا�سو�سة 
ماريون  )الفرن�سية  بي�سيجور  ماريان 
كوتيارد(،جا�سو�سة ل�صالح الألمان، وي�ضع 
�أمامه  المتوافرة  الأدلة  الم�س�ؤول  ال�ضابط 
ت�شير  لكنها  تماماً   قاطعة  لي�ست  وهى 
بقوة �إلى وجود جا�سو�س في المنطقة التي 
المرا�سلات  �إحدى  وفي  ماك�س،  ي�سكنها 
ال�سرية التي تم اعترا�ضها  والتي تتحدث 
الطرف  �أن  تبين  الفرن�سية  المخابرات  عن 
امر�أة.  ب�صيغة  الداخلي  خاطب  الخارجي 
بذلك  ال�صلة  ذات  الوحيدة  هي  وماريان 

العالم بين المقيمين في تلك المنطقة.
الرئي�سية،  الفيلم  حبكة  هو  �سبق  ما 
وهي الق�صة التي يراهن عليها الابطال في 
تقديمها للجمهور فلا هي ق�صة جا�سو�سية 
حتى  ولا  خال�صة  رومان�سية  ولا  خال�صة 
الدراما  بين  خليط  هي  خال�صة  تاريخية 

والرومان�سية  والتاريخية  والجا�سو�سية 
ف�ضلا عن الاثارة والحركة.

ق�صة حب 
الأولى  ال�ساعة  قرابة  الفيلم  �شهدت  لقد 
الحب  ق�صة  خيوط  تجميع  في  عمره  من 
ماك�س  الجا�سو�سين  بين  والرومان�سية 
كان  حي  بالمغرب  كازبلانكا  في  وماريان 
لحظة  من  كزوجين  يت�صرّفا  �أن  عليهما 
ح�ضور  في  كانت  التي  الأولى  التقائهما 
ماريان  طاولة  حول  كانوا  كثيرين 
�أ�سرعت  حيث  المقهى  ذلك  في  بو�سيجور 
هي �إليه ورمت نف�سها في �أح�ضانه فيما هي 
تعرّفه بنف�سها، ماريان بو�سيجور، وتطلب 
منه �أن ي�سلك معها كما ي�سلك زوجان التقيا 
تعتذر  خط�أ،  في  يقعا  لا  وكي  غياب.  بعد 
برفقته.  البيت  �إلى  لتذهب  رفقائها  من  هي 
هناك �أي�ضا يجب �أن يعرف ان لهتجه لي�ست 
باري�سية خال�صة فيجب ان يتعلم الأخطاء 
غير  مع  حديثه  في  خا�صة  ويتجاوزها 

المغربيين الذين �سوف يميزون لهتجه.
انجاز  اجل  من  المغرب  في  تقابلًا  هم 
الألماني  ال�سفير  قتل  وهو  محدد  هدف 
بالمغرب لذا هما يقومان بالتدريب على ذلك 
امام الجيران  ال�صحراء معاً ويعي�شان  في 

بل يحر�صان ان يبدوا كزوجين �سعيدين.

كان  ال�سفارة  حفل  يح�ضرا  وحتى 
عليهما ان يتجاوزا مقابلة الم�سئول الأمني 
ا�شبه  كانت  التي  المقابلة  وهى  بال�سفارة 

بتحقيق تحري عنهما.
وقد نجحا بالفعل في �إقناع الم�سئول ان 
الفو�سفات  با�ستخراج  يعمل  ماك�س  الزوج 
)البوكر( جداً مما  القمار  للعب  وانه محب 
جعله ي�سمح لهما بح�ضور الحفلة التي من 
ال�سفير  باغتيال  فيها  يقوما  ان  المفتر�ض 
والع�سكريون  الجنود  من  وعدد  الألماني 

المتواجدون.
الاغتيال  في  ينجحون  وبعدما 
ان  دون  �ساذجة  ب�صورة  ويخرجون 

في  كلًا  يذهبا  حتى  للم�ضايقة  يتعر�ضا 
لندن ثم يتزوجا  الى  طريقه ويعود ماك�س 
وينجبا  بل  الأ�صدقاء  مع  ويحتفلا  �سريعاً 
للندن  ق�صف  من  الحرب  �أجواء  في  طفلةً 

وقتلى وا�شلاء وتفجيرات.
تج�سد  رومان�سية  م�شاهد  ذلك  يتلو  ثم 
مدي الحب بينهما والارتباط الوثيق الذي 

ي�صعب معه الفراق بل ي�ستحيل.

�صراع نف�سي
على  المخابرات  �ضابط  ي�صر  �إن  ما 
موقفه من زوجة ماك�س ويطلب منه تمرير 
زوجته  �أمام  خاطئة  معلومات  بها  ر�سالة 

لاختبارها هل �ستر�سل تلك الر�سالة ام لا، 
رهيب  نف�سي  داخلي  �صراع  يثور  حتى 
المحب  العا�شق  ماك�س  ونف�سه  ماك�س  بين 
لزوجته المتيم بها وبين ماك�س الجا�سو�س 
التي  الأوامر  يتبع  ان  يجب  الذي  المدرب 
متناهية.يرف�ض  بدقة  ونفذها  اتبعها  طالما 
ان  بعد  خا�صة  الاتهامات  ماك�س  عقل 
تلتف  ولا  اختبار  اول  في  ماريان  تنجح 
للورقة التي كتبها ماك�س.فيذهب الى احد 
�أ�صدقائه كان قد عمل معها قبل ذلك ليتعرف 
البريطانية  الحكومة  لان  �صورتها  على 
ماريان  هي  لي�ست  ماك�س  زوجة  ان  تقول 
 ، زمن  منذ  ماتت  ماريان  لان  الحقيقية 

كلتا  في  م�صاب  �صديقه  ان  ماك�س  فيجد 
محاولة  النظر.�أي�ضا  ي�ستطيع  ولا  عينيه 
�أخرى قام بها ماك�س وهى ار�سال �صورتها 
الى  تذهب  �سوف  طائرة  يقود  جندي  مع 
خطوط العدو فيطلب منه �أن ي�أخذ �صورة 
كانت  �إن  وي�س�أله  لرجل  وي�سلمها  ماريان 
�أي�ضا  ويف�شل  لا  �أم  ال�صورة  �صاحبة  هي 
اثناء  مات  المر�سال  لان  �شيء  اثبات  في 
الانتظار للإجابة على ال�س�ؤال.في محاولة 
�أخيرة منه يذهب بنف�سه الى خطوط العدو 
يقابل �شخ�صا يعرفها جيداً  في فرن�سا كى 
لكنه يجده في ال�سجن فيتدخل للو�صول له 
بالقوة لكنه �أي�ضا لا ي�ؤكد ولا ينفى �صاحبة 
يخبره  لكنه  جداً  ثملًا  كان  لانه  ال�صورة 
ب�شىء قد يك�شف حقيقتها وهو انها بارعة 
البيانو وانها عزفت مقطوعة ما  في عزف 

امام الالمان عام 1941 ب�شكل مذهل.

نهاية م�أ�ساوية 
البيانو  امام  زوجته  ماك�س  يختبر 
وتخبره  نف�سها  عن  بنف�سها  هي  لتك�شف 
هو  تحبه،  وانها  لذلك  م�ضطرة  كانت  انها 
بدوره يخبرها انه يحبها ولن يفرط فيها 
.فياخذ  معها  الهروب  على  العزم  ويعقد 
ابنته بعد ان يقتل مربيتها التي تعمل معهم 
في الجا�سو�سية ثم يقتل تاجر مجوهرات 
الذي كان يوجهها من قبل  ال�شخ�ص  وهو 
الالمان ويذهب الى المطار لا�ستقلال طائرة 
�صديقه  ياتى  المطار  في  .لكن  الهروب  و 
انك مع قوة ويمنعه  ال�ضابط ف  ورئي�سه 
من  ماريان  فتترجل  الطائرة  ا�ستقلال  من 
وقائده  ماك�س  الى  وتذهب  ماك�س  �سيارة 
و تخبره ان يعتني بابنتهم ثم تطلق على 
نف�سها الر�صا�ص.وما كان من ال�ضابط الى 
قد  ماك�س  ان  ي�شهدوا  ان  الجنود  امر  ان 

نفذ حكم الإعدام في زوجته الجا�سو�سة.
روبرت  اخراج  من  متحالفون  فيلم 
�ستيفن  ال�سيناريو  له  وكتب  زمكي�س، 
الدراما  �أفلام  لنوعية  ينتمي  وهو   ، نايت 
والجا�سو�سية،  والرومان�سية  والاك�شن 
مدته ) 124( دقيقة، وقد ح�صل على تقييم 

.imdb.com 7.2 ( على موقع(

متحالفون .. المعاناة من �أجل �إثبات البراءة

عن �أ�صعب اختبار قد يتعر�ض له زوج

القاهرة - من �إيهاب حمدي:

■ ■  �أن تكون جا�سو�ساً مدرباً مهمتك تنفيذ عمليات خارج 

حدود الوطن، مج�سداً �أ�سماء م�ستعارة و�شخ�صيات وحياة 
م�ستعارة، ف�ضلا عن العمل على ك�شف العملاء المناف�سين، ثم 

تكت�شف انت �أويقدم لك افترا�ضات �أن �شريكة حياتك وحبيبتك 
و�أم اولادك جا�سو�سة متعاونة مع الأعداء و�أنه اذا ثبت ادانتها 

فيجب عليك قتلها بالر�صا�ص �أمام ر�ؤ�سائك فهذا �أمر قا�سي 
ومحزن.  ■ ■
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قال لي رجلٌ من �أهل ال�شام: اجتزتُ بمنارة الإ�سكندرية 
فدخلتُها لأرى عجيبَ

فتها، ف�إني لأطوفُ فيها فمررت  بنائها وما �أ�سمعُ من �صِ
بمو�ضعٍ في �أعلاها فيه خطوطُ الغرباء والمجتازين قديمةٌ 
 : ٍ بيِّن بحبر  مكتوب  مو�ضعٌ  ذلك  جملة  في  و�إذا  وحديثة. 
يقولُ محمد بن عبد ال�صمد: و�صلتُ �إلى هذا المو�ضع في 
و�شقاءٍ،  بٍ  ن�صَ بعد  �إليه  و�صلتُ  ومائتين.  �سبعين  �سنة 
ومُلاقاةِ ما لم �أح�سبْ �أنّي �ألقى. ولم �أحبّ الان�صراف عنه 

�إلا بعد �أن يكون لي به �أثرٌ، فقلتُ هذه الأبيات و كتبتُها
فيه:

�شَرّدَتْني نوائبُ الأيّامِ         ورمتني ب�صائباتِ ال�سهامِ
فَرّقَتْ بين من �أحبُّ وبيني         وَيْح قلبي المتيّمِ الم�ستهامِ
ى         فك�أنّي ر�أيتُه في المنامِ لَهْفَ نف�سي على زمانٍ تَقَ�ضّ

وتحته مكتوبٌ: يقول فلان بن فلان ـ وقد محا الا�سمين 
طولُ العهد ـ و�صلتُ �إلى هذا المو�ضع في رجب �سنة ثلاث 
المطرود  �إخوانه،  عن  د  الم�شرَّ حال  مثل  على  مئة،  وثلاث 
بالغر�ض  �أعرَفني  وما  الأبيات،  وقر�أتُ  �أوطانه،  عن 
فوجدتُها  الدنيا  جرّبتُ  �أنّني  �إلا  بمعانيها  و�أوقعني  فيها 
في  تعالى  الله  �إلى  والرجوع  زوراً،  والأحباب  غروراً، 
ولم  التهْلكُات.  ارتكاب  من  العقول  بذوي  �أولى  النائبات 
�أحبّ الان�صراف عن هذا المكان �إلا بعد �أن يكون لي به �أثر. 
ا وميتاً.  فقلتُ هذه الأبيات مجيباً لهذا الأخ رعاه الله حيًّ

و�إذا الأبيات:
�أيّها المدّعي على الأيّامِ �أنْ       رَمَتْهُ ب�صائباتِ ال�سهامِ

خَفْ من الله واعتزلْ كلَّ زورٍ    وتجنّب مواقفَ الآثامِ
دِ اللهَ عندَ كُلِّ مخوفٍ         كا�شفاً للهمومِ والآلامِ ِ َجت

ا    وهو ربُّ الدهورِ والأعوام فلهُ الحمدُ والخلائقُ طُرًّ

أثر الغرباء
قال:  الت�ستر،  الخليل  بن  زياد  حدثنا  ال�صولي:  قال 
بن  العزيز  عبد  حدثني  قال:  المنذر  بن  �إبراهيم  حدثنا 
عمران، عن محمد بن عبد العزيز، عن عمر، عن �أبيه، عن 
�أبي �سلمة، قال: »�أول من قال �أما بعد كعب بن ل�ؤي. وكان 

�أول من �سمى الجمعة وكانت ت�سمى العروبة«.
عليه  النبي  داود  بعد،  �أما  قال:  من  �أول  �أن  ويروى 
الله عز وجل:  قال  الذي  ذلك ف�صل الخطاب،  و�أن  ال�سلام 

»و�آتيناه الحكمة وف�صل الخطاب«.
المنذر  بن  �إبراهيم  حدثنا  قال:  الخليل  بن  زياد  حدثنا 
�أبي  عن  عمران،  بن  العزيز  عبد  حدثني  قال:  الحراني، 
الزناد، عن �أبيه، عن بلال بن �أبي بردة، عن �أمه، عن جده 

�أبي مو�سى، �أنه قال ذلك.
عليه  داود  �أعطيه  الذي  الخطاب  ف�صل  ال�شعبي:  وقال 
ال�سلام: �أما بعد. فمعنى ف�صل الخطاب، على هذا، �أنه �إنما 
يكون بعد حمد الله، �أو بعد الدعاء، �أو بعد قولهم: من فلان 
�إلى فلان، فينف�صل بها بين الخطاب المتقدم وبين الخطاب 
الذي يجيء بعد. ولا تقع �إلا ما ذكرناه. �ألا ترى قول �سابق 

البربري لعمر بن عبد العزيز:
با�سم الذي �أنزلت من عنده ال�سور         الحمد لله �أما بعد يا عمر
ف�إن ر�ضيت بما ت�أتي وما تذر    فكن على حذر قد ينفع الحذر
والمعنى في �أنها لا تقع مبتد�أة، �أن المراد بها �أما بعد هذا 

الكلام، يعني الذي تقدم ف�إن الخبر كذا وكذا.

وهو  يو�سف  بن  الحجاج  على  الأخيلية  ليلى  دخلت 
ليلى؟  يا  بك  جاء  ما  لها:  فقال  الب�صرة  يريد  ال�سفينة  في 
المفر.  الله  بعد  �إليك  وكان  الجهد  و�شدة  البرد  كلب  قالت: 
مغبرة  الفجاج  قالت:  النا�س؟  تركت  كيف  ليلى  يا  قال: 
والأر�ض مق�شعرة والنا�س م�سنتون ورحمة الله يرجون، 

ثم �أن�شدته:
�إذا هبط الحجاجُ �أر�ضاً مري�ضةً         تتبعَ منها داءها ف�شفاها
فنظر الحجاج �إلى مولى له قائد البخارية فقال: اذهب 
دينار واقطع  �ألف  �أعطها  له:  فقل  يزيد  �إلى  العجوز  بهذه 
عني ل�سانها. فلم يفهم البخاري �إلا قطع الل�سان، فقال ذلك 
ليزيد، فدعا بالحجام فقالت: وما تريد؟ قال: اقطع ل�سانك. 
قالت: ويلك �أمر لي بالعطاء. قال: ومر بها عتبة بن �سعيد 
�إليك ثم دخل على  �أنا ر�سوله  فنادته فقال: ويلك لا تعجل 
كاد  قالت:  دخلت  فلما  بها  علي  فقال:  ف�أخبره،  الحجاج 

العلج ـ �أماته الله ـ �أن يق�ضب مقولي، و�أن�شدته:
حجاجُ �أنت الذي ما فوقه �أحد         �إلا الخليفةُ والم�ستغفر ال�صمد
حجاج �أنت �شهاب الحرب �إذ لقحت   و�أنت للنا�س نور �ضوءه يَقِدُ
بلدك  �إلى  �أترجعين  تريدين  �أين  الحجاج:  لها  فقال 
فخرجت  قتيبة.  تعني  الباهلي  �أريد  لا،  قالت:  و�أجهزك؟ 

�إلى قتيبة فماتت بالري �أو بدون الري.

أما بعد

اقطع عني 
لسانها

الف�ضل  من  �أبرّ  �أحداً  �أر  لم  قال:  �أنه  الم�أمون  عن  روي 
�أ  يت�ؤ�ضّ كان لا  �أن يحيى  به  برّه  بلغ من  ب�أبيه،  بن يحيى 
من  ال�سجّان  فمنعهما  ال�سجن،  في  وهما  م�سخّن  بماء  �إلا 
�إدخال الحطب في ليلة باردة، فقام الف�ضل حين �أخذ يحيى 
م�ضجعه �إلى قمقم كان ي�سخّن فيه الماء، فملأه ثم �أدناه من 

نار الم�صباح، فلم يزل قائماً وهو في يده حتى �أ�صبح.

وذكر  ال�شعر  رواية  العرب  راجعت  لما  �سلام:  ابن  قال 
�أيامها وم�آثرها ا�ستقل بع�ض الع�شائر �شعر �شعرائهم وما 
ذهب من ذكر وقائعهم وكان قوم قلت وقائعهم و�أ�شعارهم 
الوقائع والأ�شعار فقالوا على  له  �أن يلحقوا بمن  ف�أرادوا 
الأ�شعار  فزادوا في  بعد  الرواة  كانت  ثم  �شعرائهم  �أل�سنة 
التي قيلت ولي�س ي�شكل على �أهل العلم زيادة الرواة ولا 
ما و�ضعوا ولا ما و�ضع المولدون و�إنما ع�ضل بهم �أن يقول 
الرجل من �أهل البادية من ولد ال�شعراء �أو الرجل لي�س من 

ولدهم في�شكل ذلك بع�ض الإ�شكال.

غاية البر

بعض الإشكال

الأترنج،  �إلى  نف�سي  ا�شتاقت  قال:  فَتَّاح  بن  النا�صر  روى 
ف��سألت عنه فقيل �إنه لا يوجد �إلا في بلد �صرنج ف�سافرت �إليها 

مع جماعة من الأدباء والعلماء والخطباء.
فلما و�صلنا �إلى فنائها، ��سألنا عن علمائها، فقيل لي�س بها 
وفيها  وال�صائغون،  والحدادون  باغون،  وال�صَّ الحاكة  �إلاَّ 
وا  تغَيَّر قد  لكنّهم  الأعلام،  والعلماء  الحكماء  من  جماعة 
ولم  والظلم،  الحرام  فعل  فيهم  ف�شي  وقد  الحكام،  ب�صحبة 
فر  ينتظم لحاكمها حكم، فقلت لأ�صحابي: �إني �أرى �أن في ال�سَّ
ال�سلامة، والعطب وال�ضرر في الإقامة، و�أخ�شى �أن يَخْ�سف 
الله بهم ونَهْلِك ب�سَبَبِهم، ف�سافروا تغتنموا، وتجنّبوا موا�ضع 
ا �إلاَّ  التهم لئلا تتهموا، فلما وَعَت كلامي الم�سامع، قالوا ما مِنَّ
مطيع لك و�سامع، ولما خرجنا من البلاد نحو ميل، �ضاق من 
ومكان،  ناحية  كل  من  وانثالوا  ال�سبيل،  علينا  الخلق  كثرة 
معوا من جميع البلدان، وهم قا�صدون �إلى البلدة التي  ّ وَجت
دَخَل  ويقولون:  عنها،  تجاوزنا  التي  والبُقعة  منها،  خرجنا 
البلد بع�ض الوُعّاظ، وقد فاق في بلاغته خطيب عكاظ، و�إنه 
�سيخطب ويعظ النَّا�س يوم الجمعة، فطوبى لمن ر�آه و�سمعه، 

فرجعت دون رفقتي، و�أخذت معي قَدْر نفقتي.
الوعظ،  لا�ستماع  وجل�ست  والفر�ض،  النَّفل  ق�ضيت  ولما 
�أقبل الواعظ يم�شي مائ�ساً وبردائه متطيل�ساً، و�صعد المنبر 
بالإمهال  عادته  جرت  الذي  المتعال  الكبير  لله  الحمد  وقال: 
دونه،  ر  مق�صّ كل  ق�صر  حتى  العلم  رفع  الذي  الإهمال،  دون 
�أوتوا  الذين  ميثاق  الله  �أخذ  )و�إذ  كتابه  محكم  في  و�أنزل 
�إلا  �إله  لا  �أن  و�أ�شهد  تكتمونه(  ولا  للنا�س  لتبيننه  الكتاب 
الن�صيحة،  لعباده  بذل  عَبد  �شهادة  له،  �شريك  لا  وحده  الله 
�أن  و�أ�شهد  الف�ضيحة،  في  والوقوع  الع�صيان  من  رهم  وحَذَّ
�أن  الجهال  على  الله  �أخذ  )ما  القائل  ور�سوله  عبده  محمداً 
)من  والقائل  يعلموا(،  �أن  العلماء  على  �أخذ  حتى  يتعلموا 
ر�أى منكم منكراً فليغيره بيده �إلى �آخر الحديث، الآمر ب�أخذ 
يمتد  �صلاة  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الخبيث،  وترك  الطيب 
وبعد  �أجمعين،  و�أ�صحابه  �آله  وعلى  الدين،  يوم  �إلى  مداها 
عن  والاحتراز  وطاعته،  الله  بتَقْوى  �أو�صيكم  النا�س  �أيها 
�إبلي�س وبطانته، فانتبهوا من �سنة الغفلة ولا تغتروا بالمهلة، 
ين ببلدكم قد عَفَتْ، و�أعلام الهدى قد طُمِ�سَت،  ف�إن ر�سوم الدِّ
و�أحكام ال�شريعة قد عُطّلت، والفرائ�ض قد رُف�ضت، والمحارم 
قد  والرم�صاء،  والمكافيف  �شربت،  قد  والخمور  انتهكت،  قد 
�سفكت،  قد  والدماء  ظلمت،  قد  وال�ضعفاء  والأيتام  انتهبت، 
الإ�سلام  لِبَ�س  عَظُمت، حتى  وال�شرور قد كثرت، والفتنة قد 
في هذا الزّمان الفَرْوَ مقلوباً، و�صار كما قال عليه ال�سلام )بد�أ 
الإ�سلام غريباً و�سيعود غريباً( فَجُعِل �أعلاه �أ�سفله، و�أ�سفله 
وا�ستُكْمل  الفا�ضل،  فيه  وبُعّد  الماحل،  فيه  وقُرّب  �أعلاه، 
و�صدق  ادق،  ال�صَّ وكُذّب  الطاهر،  فيه  وا�ستنق�ص  الفاجر، 
وهاجت  الأمين،  وا�سْتُخين  الخائن،  وا�ست�ؤمن  الكاذب، 
�إلاَّ  الإ�سلام  من  يبق  فلم  والعمى،  ال�ضلال  وكثر  الدَّهماء، 
ا�سمه، ولامن الدين �إلاَّ ر�سمه، و�أنتم عباد الله غَيْر معذورين 
الم�ؤاخذة بما هنالك،  وكين عن  مَْرت ذلك، ولا  بتَغْيير  اللَّهِ  من 
طلوع  وقبل  بابها،  �إغلاق  قبل  التَّوبة  حوا  حِّ و�صَ فتوبوا 

ال�شم�س من مغربها.
�إذا  �إلاَّ  الحركة،  ي�ستطيع  لا  �أحدهم  كاد  حتى  القوم  فبَكَى 
دموعه،  في  يَ�سْبح  الواحد  ر�أيت  ولقد  كَهْ،  وحَرَّ �آخر  جاء 

وكدت �أح�صي من زفراته عدد �ضلوعه.
ولما ر�أى الَخطيب القوم كجذوع نخل مُنْقَعر، هرب كال�سّيل 

المنُْهمر، وتِبْعته في طريقته، لأطلع على حقيقته.
فر الهندي. فالتفت �إليَّ وقال: يا مهدي، ارجع �أنا �أبو الظَّ

البكاء  من كثرة  ابقة، وجوانحي  ال�سَّ رفقتي  �إلى  فرجعت 
والخوف خافقة.

المقامة
رنجية  الصَّ
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ايامي ال�سبعة

حبل المودة

العيــون الحمـــر 

�شهقة عمر

نا�صر الغيلاني

عماد البلو�شي

را�شد ال�ضاحي

عايد مرزوق العوي�س

ال�سبعة ايامي  يـ  الفرح  يتيم  �أنا 
تجمّاعي عن  ابحث  وانا  ابحث  وانا  لي  كم 

الجمعة اقفاية  لين  ال�سبت  اول  من 
! اوجاعي  من  ع�شرة  الثانية  ال�ساعة 

الدمعة ورا  الدمعة  احب�س  وانا  تعبت 
داعي مالها  فعلًا  القناعات  بع�ض 

جرعة للألم  يبقى  لوطاح  الدمع 
والناعي المفقود  ماهمها  والنا�س 

�صدعه ورعودها  بروقها  ال�سما  مثل 
الراعي! عنها  تجنب  مطرها  لولا 

الوجعة و�شهوري  المجدبة  �سنيني 
ابداعي من  ب�صمة  ماخذه  ق�صيدة 

بدعة متابعه  فـ  لاجفا  الغلا  ترى 
ال�ساعي يد  من  الكرامه  ن�صيب  يقطع 

خدعة للعرب  عزفك  الناي  يا�صاحب 
ا�سماعي يخدّر  الحنين  عزفت..  كلما 

بدمعه جروحه  يبيع  اللي  الواعي 
! واعي  يجي  لومرة  قلب  لي  ياليت 

ال�سمعة ماطاحت  الرجل  دمع  لوطاح 
داعي مالها  فعلًا  القناعات  بع�ض 

الجمعة ليلة  مدري  ال�سبت  ياليلة 
اوجاعي!! وطاحت  بكيت  حزني  لافا�ض 

حي  اناْ  و  المودّه  حبل  قطع  �شوقي 
الاطلال و  المحبّه  روح  على  بايت 

ال�ضي على  الولايف  فرقى  من  �آون 
الامال ي  يديهم  دَفْ  راحة  م�شتاق 

الفي وانفا�س  الغي  ح�س  م�شتاق 
الامثال و  المحبّه  قول  في  كان  �إن 

الحي على  ورده  ف  الحب  زرعة  �آنا 
الاهمال و  �شوقي  دمْع  على  �ضاعت 

ري كل  ف  الم�شاعر  �سقي  على  اتعب 
�أ�شتال من  بقى  ما  �ضلوعي  وا�سقي 

#العي بعثرة�صفحة  حزني   اوراق 
تن�شال م  روحي  ف  ذكرى  على  ابكي 

ني بعد  توني  و  هم  عروقي  �شابة 
االافعال كبْد  ف  فيني  ر�سى  هم  من 

�شي انا  لي  بقى  ما  جروحي  اكوي 
الاحوال �شريان  ف  دق  اعوجاجٍ  من 

الحمْــر العيون  نهر  من  الجمر  ل�ضا  طفّي 
لأطـرافـي �أطـرافي  مـن  تواكلـت  �شفنـي 

ال�سَمْـر ه�شيـم  من  والا  دمعـك  جمــر  من 
حــافي عـاريٍ  وقلبي  لك  �أجـي  وين  مـن 

الجمْـــر علــيّ  تلـهــب  لا  الجمــر  �أطفّــي 
غـــافــي لاهـــيٍ  رمــــادٍ  تـجـمّــــر  �آهــك 

طمْـر ..وخلّه  �صدري  من  ال�ضيق  تنب�ش  لا 
الخـافي العنــا  �أعــرا�ض  من  يجيـرك  الله 

والتمْــر اللبن  طعـم  مع  ال�شهــد  خلطـة  يا 
الـدافـي الغــلا  ون�سمــات  عمــري  تيــن  يا 

ثمْـر و  قطــاف  المملي  وجهـك  ينك�ســر  لا 
ومــذرافــي ب�صـــدري  يتكـــد�س  �أخـــاف 

ال�سُمْــر �سوق  وزاد  البيا�ض  �سـوق  ك�سرت 
�أو�صــافي و�أ�سعـــد  �سمــارك  �أتلــوّن  كيف 

زمْـر لعينــك  �أ�شـواقي  �صـادق  مـع  �أجيـك 
ومجــدافـي مـوجـي  ك�سـر  دمعــك  لـكــن 

بـ�أمْـــر علـي  تبخــل  ..لا  طـــاعــة  �أجيــك 
�شافي دواء   - الله  ب�إذن   - و�أوامرك  �أمر�ض 

ذمْـر و  حزين  �أعي�شك  ولا  �أح�سن  �أموتـك 
كــافـي ب�س   ... الـروح  ردّ  و  تب�سّــــم  والا 

العمْـــر علــيّ  يــرذل  �أو  �أخــرّف  �أخـــاف 
بـ�أكتـافـي الحمــل  غيـر  ب�شي  �أ�شعـر  ولااا 

همْـــر و  نحيــب  ويكفينـي  �إهــــد�أ  لــذلك 
متعـــافي الخــد  �أ�شـوف  �صــدّقت  مــ  �أنــا 

الحمْـر العيــون  ...لبّا  كــذا  �أحلى  �أنك  ومع 
لأطـرافـي �أطـرافي  مــن  ..تــواكلـت  لكــن 

كذا طاهر  الطفل  مثل  لك  جيت 

تغيب لوك  معك  كلي  مندفع 

لذا �صادق  وفي  طاهر  عا�شقك 

غريب يومك  الوطن  ح�ضن  لك  كنت 

هذا طيفك  مع  �شعري  بالجفا 

يطيب والجو  افز  �شخ�صك  لفا  وان 

�شذا نفحة  عمر  �شهقة  ا�شهقك 

الطبيب بيد  الالم  مثل  وازفرك 

خذا؟ مره  ولا  قلبي  عطا  كم 

قلب«رحيب منها  ما  عطا  وان 

وغذا مي  المحل  وقت  لك  كنت 

ن�صيب غدرة  جمل  طيحة  لي  وكنت 

كذا قلبك  لكن  وافي  اح�سبك 

حبيب وايجدد  يومين  ع�شرته 

اذا كلك  هالزمن  حب  يا  هب 

الم�شيب ويرميك  �شعره  يرفعك 
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SUNDAY 15 January 2017

  رؤوس أحلام

لا أعرف ما هو سر النجاح، لكن سر الفشل هو 
محاولة إرضاء الجميع.     بل كوسبي
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