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للتوا�صــل

نافذة �أ�سبوعية على ف�ضاء الثقافة والإبداع

 Voice Of Oman In
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�صوت عمان في الوطن العربي
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www.alwatan.com محمد بن �سليمان الطائي�صاحب الامتياز المدير العام رئي�س التحرير:

قلعة »نخل« بعدسة فيصل بن سعيد العلوي

رحلة النور واكتشاف الأبعاد الروحية والجوهرية للأثر الفني

أشكال لانهائية غاية في الجمال

بن  عبدالله  الباحث  يعكف 
و�ضع  على  الحارثي  �أحمد 
لكتابه  النهائية  اللم�سات 
الوثائق  »و�ضعية  الجديد 
وهو  عمان«  ب�سلطنة  الخا�صة 
ت�ستخل�ص  درا�سة  عن  عبارة 
في  الخا�صة  الوثائق  و�ضعية 
المتعلقة  �سواء  عمان  �سلطنة 
كجزء  العائلات  �أو  بالأفراد 
�إن  حيث  المحلي،  التاريخ  من 
تلك  �صفحات  على  الاطلاع 
مهمة  جوانب  يجلي  الوثائق 
�أحوال حياتهم الاجتماعية  من 
والدينية؛  والاقت�صادية 
الحقبة  تلك  من  جانبا  فت�صور 
الوثائق  ومنها  الما�ضي  من 
جانبا  تظهر  التي  الخا�صة 
فيما  الخا�صة،  تعاملاتهم  من 
وال�شراء  البيع  بعقود  يتعلق 
والهبة  والرهن  ين  والدَّ
والق�سمة  والو�صايا  والأوقاف 

والمرا�سلات ال�شخ�صية. 
في�صل  الزميل  التقى  وقد 
عبدالله  بالباحث  العلوي 
لقائه  في  وا�ستوقفه  الحارثي، 
تمثل  كونها  الدرا�سة  �أهمية 
م�صدرا من �أهم م�صار التاريخ 
ق�ضية  على  معرجا  الح�ضاري، 
لطباعة  التمويل«  عن  »البحث 
هذه  من  والهدف  الإ�صدار، 
اتبعت  �أنها  وكيف  الدرا�سة، 
خلال  من  الو�صفي  المنهج 
للوثائق  دقيقة  ومتابعة  ر�صد 
الخا�صة المتوافرة لدى الأ�سرة 
»ت�صنيف  وق�ضية  العمانية. 
لقائه  �آخر  في  مطلقا  الوثائق« 
الوثائق  للمحافظة على  »دعوة 
ونقلها  وت�صنيفها  ودرا�ستها 

للأجيال القادمة«.
عبدالله  والباحث  ال�شاعر 
كتاب  في  قراءة  يقدم  المعمري 
في  غاية  نهائية  لا  »�أ�شكال 
ما  �آخر  يحوي  الذي  الجمال« 
حقيقة  حول  العلم  �إليه  تو�صل 
المعمري  ق�سم  حيث  وجودنا، 
محورين،  �إلى  حوله  حديثه 
عن  الأول  المحور  في  تحدث 
الحيوية  الظاهرة  تاريخ 
هذه  وحتى  الكون  بداية  منذ 
في  ا�ستعر�ض  ثم  اللحظة، 
العلمية  الجهود  الثاني  المحور 
حول  المعرفة  هذه  وفرت  التي 

ظاهرة الحياة.
�آمنة  الدكتورة  الأ�ستاذة 
»ال�سرد  تتناول  يو�سف 
حديثها  في  منطلقة  الروائي« 
المفهوم  من  ال�سرد  عن 
له،  الحديث  الا�صطلاحي 
المعجمي  المفهوم  من  ولي�س 
�إذا كان ال�سرد  اللغوي، خا�صة 
ال�سرد  ب�أجنا�س  مرتبطاً 
ذلك  مثلًا،  كالرواية،  الحديثة، 
ولا  ـ  حظي  ال�سرد  م�صطلح  �أن 
يزال ـ بعناية جماعة كبيرة من 
خا�صة،  الأوروبيين،  النقاد 
بالمنهج  البداية  منذ  وارتبط 

البنيوي ال�شكلي.
ال�سيد  �أحمد  وليد  الدكتور 
الجديد  العدد  في  ـ  يكمل 
وقراءة  عر�ض  ـ  �أ�شرعة  من 
الفائزة بدورة  ال�ستة  الم�شاريع 
ع�شرة،  الثالثة  خان  الأغا 
هي  م�شاريع  ثلاثة  فيعر�ض 
ومركز  الر�ؤوف  بيت  م�سجد 
ومكتبة  لل�صداقة  غياباندا 
للأطفال  ال�صغيرة  يوانير 

بال�صين.
من  الجديد  العدد  وفي 
الدرا�سات  العديد من  »�أ�شرعة« 
النقدية والقراءات والن�صو�ص 
التي  وال�شعرية  ال�سردية 

ت�ستحق القراءة.
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العَلاقة والعِلاقة والعُلاقة

تتويج الفائزين

كل إنسان يصبح شاعراً إذا لامس قلبه الحب.
أفلاطون
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الفن  عن  لمحة  اعطا�ؤنا  يمكن  هل 
الت�شكيلي في ال�سودان؟ 

قديمة  ممار�سة  ال�سودان  في  الت�شكيل 
الثقافي  والزخم  بالفن  ت�أثرت  جدا، 
فهناك  ال�سودان،  في  الموجود  الكبير 
اللغة  غير  مكتوبة  لغة  وخم�سون  �إحدى 
الت�شكيل  ال�سودان  عرفت  وقد  العربية، 
ب�شكله الاكاديمي في الخم�سينيات، عندما 
�أختير بع�ض الموظفين في الدولة من قبل 
الى  ار�سالهم  وتم   ، البريطاني  الم�ستعمر 
الاحتلال  تحت  اي�ضا  كانت  التي   ، م�صر 
الا�شخا�ص  ه�ؤلاء  و�شكل  البريطاني، 
للفن  المدخل الاكاديمي  عند عودتهم نواة 
ورغم   ، ال�سودان  في  الحديث  الت�شكيلي 
حاول  فقد   ، الغربية  الا�ساليب  تلقيهم 
وخ�صو�صيتهم  ذاتهم  اكت�شاف  ه�ؤلاء 
بمجرد عودتهم الى الوطن، وكان مدخلهم 
وفي  والتراث،  الا�صالة  هو  الا�سا�سي 
كبيرة  دعوة  ن��شأت  الخم�سينات  نهاية 
�شملت  الخرطوم«  »مدر�سة  با�سم  عرفت 
والادبية  والفكرية  الثقافية  النواحي  كل 
في ال�سودان، وعلى �صعيد الفن الت�شكيلي 
�أي  العرقية  الجمالية  مقولة  اعتمدت 
الغابة وال�صحراء ، حيث ترمز الغابة الى 
الثقافة الافريقية ، وال�صحراء رمز الثقافة 
ال�سبعينات  وفي    . الا�سلامية  ـ  العربية 
كان  التي  الحركات  بع�ض  تظهر  اخذت 
هدفها و�ضع ا�سا�س نظري للفن الت�شكيلي، 
الجمالية  مع  فكري  �صراع  في  ودخلت 
العرقية. ون�شطت بالتالي الحركة النقدية 
في هذه المرحلة ن�شاطا كبيرا، ون�ستطيع 
القول ان جيل هذه المرحلة اهتم بالتنظير 
اكثر من اهتمامه بالعمل والممار�سة. وقد 
ب�سبب  تهد�أ  واخذت  الحالة  هذه  توقفت 
جديدة  مدر�سة  وظهرت   ، النا�س  ت�شتت 
اكثر  بالعمل  يهتم  الحالي  الجيل  يمثلها 
من اهتمامه بالناحية النظرية ، وقد ركز 
ويتميز  التجريد.  على  منهم  كبير  ق�سم 
هذا الجيل با�ستخدامه التقنيات الحديثة 
وعي  عن  تعبر  والتي  الم�ستوى  العالية 
كبير بمذاهب الت�شكيل . حيث يجب علينا 
�صيغة  عن  البحث  �سودانيين  كت�شكيليين 
خلق  على  القدرة  ولها  وفاعلة  حقيقية 
البعد  حياتنا  الى  ي�ضيف  ت�شكيلي،  كيان 
ان  الموءودة  الب�صرية  والثقافة  الجمالي 
متثاقفة  رحبة  ف�ضاءات  الى  بنا  يخرج 

وباحثة.
الت�شكيلي  الفن  موقع  ترى  �وأين 
ال�سوداني الان من خارطة الفن الت�شكيلي 

العربي؟
خرج  منذ  ق�صيراً  يكن  لم  وقت 
بلوحاتهم  ال�سودانيون  الت�شكيليون 
ال�سودانية،  فاللوحة  العالم،  ف�ضاء  الى 
فاعلًا  و  حياً  وجوداً  �شكلت  ا�شرت،  كما 
العربي،  العالم  في  الخم�سينات  منذ 
الامتداد  باعتبارها  م�صر  ا�ستثنينا  �إذا 
بيروت  في  النيل.  لوادي  الجغرافي 
الت�شكيلي  الفن  رواد  معظم  عر�ض 
الخال،  يو�سف  �صالة  �وأذكر  ال�سوداني 
�وأحمد  ال�صلح  �إبراهيم  فيها  عر�ض  �إذ 
�شيرين و ح�سين �شريف و�صالح م�شمون 
الذي تميز في فترة باكرة بعر�ض لوحاته 
�أخرى  عربية  ودول  ولبنان  دم�شق  في 

بحكم عمله كدبلوما�سي.
ولم  الت�شكيلي  الوجود  هذا  ا�ستمر 
لي�ضيء  مواز  �إعلامي  ن�ص  يرادفه 
الحقيقية،  مدلولاتها  ويعك�س  التجربة 
التجربة   ق�صور  يعك�س  �أي�ضاً  وهذا 
ال�سودان  خارج  ال�سودانية  الإعلامية 
لتبرز دور الت�شكيل ال�سوداني و مو�ضعه 
عام.  ب�شكل  العربية  التجربة  قالب  في 
ال�سودانيون  الت�شكيليون  كان  با�ستمرار 
الذاكرة  �إلى  الدخول  في  يبادرون 
قليلًا  �أ�صابوا  وقد  الت�شكيلية.  العربية 
�إبراز  �شيء،  �أهم  على  حافظوا  ولكنهم 

في  ال�سودانية  الت�شكيلية  للحركة  التميز 
الجبل  وباعتبارنا  ودائماً  باكر.  وقت 
ال�سودانية  الت�شكيلية  الحركة  في  الثالث 
عن  مهم  ��سؤال  يقابلنا  كان  المعا�صرة 
رواد الت�شكيل في ال�سودان. ��سؤال ي�ؤكد 
�أن  كما  التجربة  وعمق  والر�سوخ  التميز 
يقلل  ال�سوداني  الت�شكيلي  الكتاب  غياب 

من التوثيق وعك�س التجربة.
كبير  عدد  فر�ض  الأخيرة  الفترة  وفي 
في  لإقامتهم  ال�سودانيين  الت�شكيليين  من 
الت�شكيليين  بقية  مثل  �وأوروبا،  �أمريكا 
العرب، �أ�صبحوا علامات ت�شكيلية تعر�ض 
وال�صالات  المتاحف  �أهم  في  �أعمالهم 
عمر  )محمد  �أمثال  عنهم  ويكتب  العربية 
خليل( ب�أميركا والنجومي وعثمان وقيع 
�إبراهيم  وكما  بلندن  الله  عبد  احمد  مجد 
جيلنا  �أعلى  من  متميز  و�شاب  ال�صلحي. 

را�شد دياب واَخرون كثر في الطريق.
عن  ماذا  عنك،  للحديث  انتقلنا  �إذا 
التي  الم�ؤثرات  وعن  ال�شخ�صية،  بداياتك 

دفعتك باتجاه الت�صوير الزيتي؟
لإيجاد  محالاوت  ت�سمى،  كما  البداية 
�أملًا  �أرى  الوجود.  لفكرة  معادلة  �صيغة 
الفراغ حولي بخطوط تبد�أ  ب�صريا. املأ 
الفراغ  �أعالج  بد�أت  تتلا�شى.  و  عري�ضة 
التفا�صيل  في  �أغيب  �أبي�ض.  و  �أ�سود 
لت�سحرني تلك ف�أعجب بها، �أعيد المحاولة 
والإياب.  الذهاب  من  الفراغ  ملني  حتى 
وبد�أت بعدها �أبحث عن اللون في تناول 
لأكت�شف  الطبيعة  بدرا�سة  المائية  الألوان 
المائية  الألوان  ع�شقت  الم�شهد.  وراء  ما 
حاجتي  تلبي  تعد  لم  فترة  بعد  ولكن 
الزيت  �ألوان  كانت  و  الر�سم  للتكثيف في 
الزيت  ولألوان  ت�أثيرها.  وقوة  ب�سحرها 
وحوارات  تفا�صيل  في  الت�أكيد  �سطوة 
ال�صراع  على  وقدرتها  الداخلية،  اللوحة 
والأحب،  الأقرب.  هي  الم�ستمر  القا�سي 
هذا  احترف  ومازلت  ال�صراع  بد�أت 

ال�صراع الأبدي.
اللافت للنظر �أنك والعديد من الفنانين 
في  تخ�ص�صوا  ال�سودان  في  الت�شكيليين 
فن الإعلان ولكنهم اتجهوا الى الت�صوير 
ال�سبب  ما  الأطفال،  ر�سوم  �أو  الزيتي 

وكيف هو فن الاعلان في ال�سودان؟
انه  وارى  توا�صل،  م��سألة  الإعلان 
في  الان  حتى  يجب  كما  دوره  ي�ؤد  لم 
ب�شكله  الإعلان  ي�صل  وحتى  ال�سودان، 
تربوية  �أ�شكالا  ت�ضمن  �أن  لابد  المعرفي 
مجتمع  الى  يتوجه  انه  حيث  وتعليمية 
جدا،  عالية  بن�سبة  الامية  من  يعاني 
ولهذا لابد لفنان الاعلان ان يبتكر ا�شكالا 
على  القدرة  لها  معالجات  او  ومفردات 
 . م�ستواه  كان  مهما  المتلقي  مخاطبة 
يلعب  ان  للاعلان  لابد  نف�سه  الوقت  وفي 
ذلك  ويت�أتى  الام  الذوق  تنمية  في  دورا 
او  مثلا،  الب�ضائع  تعليب  الوان  باختيار 
ال�شوارع  في  الموجودة  العامة  الاعلانات 
ال�شكل  تعك�س  جميلة  تكون  ان  لابد  التي 
بع�ض  فيها  يكون  وقد   ، للبلد  الح�ضاري 
بالعلاقة  ت�شعرك  بحيث  للتراث  ا�ستدعاء 
الغر�ض  ت�ؤدي  نف�سه  الوقت  وفي  معها. 
للا�سف،  الأمور،  وهذه  منها.  المطلوب 
غير متوافرة حتى الان في ال�سودان. وقد 
يكون هذا �سبب ابتعاد بع�ض الفنانين عن 
مجال الاعلان. وذهابهم باتجاه الت�صوير 

الزيتي وغيره. 
بين  المواءمة  بمحاولة  �أعمالك  تتميز 

التجريد والواقعية ما قولك؟
�أرى  كيف  حيرني،  ما  كثيرا  ��سؤال 
لوحاتي . ماذا يميزها  هل هي فعلا فكرة 
؟�أحيانا  والواقعية  التجريد  بين  المواءمة 
في  لوني  معادل  خلق  في  �أميل  �أجدني 
�أ�شكال ومفردات )من �أ�شخا�ص �إلى بيوت 
المائل  اللوني  البعد  لتكثف   ) �أبواب  و 
المفردة   �شفافية  �إلى  والمائل  البيا�ض  �إلى 

الاختيار  من  حالة  هي  والمفرد  فاللون 
قا�سية ت�ضيء الذات بوجودها  وتتفاوت 

في ت�أكيد فكرة الر�ضاء الآني باللوحة
بالتعامل  ترتاح  التي  التقنيات  �أهم  ما 

معها؟
التعامل مع الألوان الزيتية هي اختبار 
ولكن  اللوحة  في  الفكرة  لتكثيف  �أكيد 
)الحبر  �أقلام  ا�ستعمال  فيها  تنازعني 
الأ�سود  �أعمال  تنفيذ  في  الجرافيكية 
الن�ص  فكرة  لت�أكيد  وذلك  والأبي�ض  
الأدبية من  للن�صو�ص  الموازي  الت�شكيلي 
بد�أتها  محالاوت  فهي  ونثر  وق�صة  �شعر 
في نهاية الثمانينات لاوعتقادي ب�ضرورة 
الر�سومات  .لا  الموازي  الت�شكيلي  الن�ص 
قيد  تجربة  ولي  الم�صاحبة  التو�ضيحية 
ال�سوري  والكاتب  ال�صديق  مع  الطباعة 
)�أعلى  با�سم  �سليمان-  ا�سكندر  �أحمد 

الوقت( .
هل يمكن اعتبار التجريد هو �أرقي ما 

و�صله الفن الت�شكيلي ؟
قمة  �أعلى  هو  التجريد  �أن  بر�أيي  �ألاو 
اللون  بدلالات  نتعامل  فعندما  الواقعية  
م�شاهد  لتفريغ  ت�أكيد  فهو  اللوحة  في 
لونية  م�ساحات  �إلى  بالذاكرة  واقعية 
درجات  �إلى  الواقعية  بالن�سب  تتك�سر 
بالأقلام  مثلا  لونيةفالر�سم  وعلاقات 
الذاكرة  �سرد  من  حالة  هو  الجرافيكية 
�أما اللون في التجريد فهو ت�أكيد لارتباط 
�أو  بالمتلقي  ي�سمو  والتجريد  �آني   زمني 
الإن�ساني  ال�سمو  من  حالة  �إلى  الرائي 
و�صله  ما  �وأرقى  �أ�سمى  هو  وبالتالي 

الت�شكيل .

الإن�سان عن�صر �أ�سا�سي في �أعمالك؟
بلوحاتي  كمفردة  الإن�سان  ا�ستخدم 
تزاوجه  اللوحة  في  خا�صا  نب�ضا  ليعطي 
�أحيانا خفية خافتا  اللونية  مع الم�ساحات 
حتى  الن�سب  بتك�سير  �أعني  �وأحيانا 
الذي  الإن�ساني  الخراب  دلالات  يكت�سب 
نعي�شه في ع�صر �أ�صبحت القيم الإن�سانية 

�ضامرة بلا حياة موءودة .
المو�ضوع  في  الأدبي  للمفهوم  هل 

الت�شكيلي �أهمية في عملك ؟
الإطار  ذات  اللوحة  �أو  للت�شكيل 
والمفردة  اللون  ومن  �أ�سا�سية  عنا�صر 
ب�صرية  لغة  وبالتالي هي  الزمن  وعن�صر 
)لحظة  الآني  العن�صر  فيها  المتلقي  يكون 
تلك  �إخ�ضاع  بالتالي  اللوحة(  م�شاهدة 
�إلا في  ي�أتي  لا  �أدبي  الى معادل  العلاقات 
ن�صها  لتفكيك  )م�شاهدية(  نقدية  محاولة 
تكون  فهنا  اللوحة  عنا�صر  خلال  من 
للر�سام بداية هذه العلاقات. يخلق الن�ص 
المفهوم  �إذاً  م�شاهدياً  المعالج  الب�صري 
المح�صلة  لهذه  نهائي  �إنتاج  هو  الأدبي 
�أدبي تنفيذ  ولي�س م�سبقا بافترا�ض ن�ص 
عليه توازيا �إلا في حالة تحقيق ن�صو�ص 
تجربة  وهي  ككتاب،  مطبوعة  �أدبية 
الت�شكيلية  اللوحات  عن  تختلف  ت�شكيلية 

التي تنفذ لمعر�ض ما.
ويلاحظ  الفاتحة،  الألوان  الى  تميل 

ا�ستخدامك المكثف للون الأبي�ض؟
كثيراً  واختباراته  اللون  عن  الحديث 
ما يذكرني بفكرة ت�آكل الروح من الألوان 
الروح  من  جزئيات  �شكل  في  ت�ؤخذ 
)و�ضع  الفراغ  م�ساحات  في  وتنزلق 

اختبار  فلحظات  الإطار(.  ذات  اللوحة 
ف�أحيانا  وكثيفة  مليئة  و  قا�سية  اللون 
لوحاتي  على  لأ�ضفي  الأبي�ض  �إلى  �أميل 
حالات من الطم�أنينة والت�صوف فالأبي�ض 
�آ�سرة وممعنة في التعبير  لون له �سطوة 
الأخرى  الألوان  �أ�ضاهي  كما  العميق 
الأبي�ض ي�صيبني بده�شة  �إلى  و�سطوعها 
التنفيذ لحظتها ويقودني �إلى غياب كامل 
�أن البيئة ال�سودانية  �إرادي كما  ووهن لا 
�وألوانها �ساهمت في تكوين الإن�سان بدءاً 
لتعطي  الاكت�ساب والمثاقفة  بعدها  وي�أتي 
المختزنة  الذاكرة  لماعون  �إ�ضافيا  محتوى 
�ألوان اختارها كثيراً لا  ثم تعطيني  ومن 

�إراديا.
فت�أتي اللوحات لت�سمى وتفكك ويكتب 
ال�سودانية  البيئة  لون  هل  ف�أت�ساءل  عنها 
لون  �سواد  �أم  الفاتح  البني  حقيقة  هو 
الأحمر على  انزلاق  �أو  ما  الذاكرة بحدث 
�أ�شقائي  �أنجبت  التي  الخ�ضراء  الأر�ض 

ال�سمر. 
وا�ستنفار  ا�ستدعاء  في  ترى  هل 
مفردات من البيئة ال�سودانية في اللوحة 

ت�أكيداً للهوية ال�سودانية؟
بيئوية  مفردات  ا�ستدعاء  �أو  ا�ستنفار 
يتم  انه  �أت�صور  اللوحة  في  �سودانية 
اللوحة  �أن  �أي  �إرادي،  لا  ب�شكل  كثيراً 
الآنية  اللحظة  في  يت�شكلون  وف�ضاءها 
لت�أكيد هويتها وقوة التعبير بها فاللوحة 
في حالة التكوين تكون هي ال�صراع بين 
الر�سام وتقنياته مع الفراغ الم�سمى لوحة 
قيد التنفيذ فت�أكيد الهوية بر�أيي �أن بماذا 
�ستنطق هذه اللوحة وكيف يحركنا ن�صها 

�وأين مخزون ذاكرة هذا الر�سام 
وكيف تنظر الى اللوحة الحروفية ؟

ثم  ومن  ك�شكل،  الحرف  تناول  يمكن 
ذات  الكلمة  تكوين  علامات  من  كعلامة 
المعنى اللغوي، اما الت�شكيل الذي يتناول 
الحرف العربي فلا بد ان يتناوله ك�شكل، 
مع  يتعامل  الت�شكيل  ان  اعتبار  على 
الا�شكال ومن ثم يعيد �صياغتها ويدخلها 
جميل  ب�شكل  ليخرجه  الت�شكيلية  تجربته 
، فاذا تعامل الفنان مع الحرف العربي من 
جيدا  عملا  يعطي  ان  يمكن  النقطة  هذه 
اذا كان الحرف العربي في  ، اما  وجميلا 
فان  اللغوي  المعنى  به  مق�صودا  اللوحة 
هذا انتقا�ص من قيمة اللوحة بمعنى اخر 
اللوحة،  من  جزءا  يعد  العربي  الحرف 
ولي�س كفكرة مقروءة ، �وأذكر هنا الفنان 
اجرى  الذي  ح�سن  ال�سر  ال�سوداني 
ا�شياء كثيرة على  تجارب جيدة وا�ضاف 

اللوحة الحروفية. 
�إلى �أي حد تلعب الحالة النف�سية دوراً 

في اختيار المو�ضوع واللون؟ 
ت�شكيل  في  �أكيد  دور  النف�سية  للحالة 
اللونية  الم�ساحات  وا�ستدعاء  اللوحة 
الت�شتت  �إلى  الان�سجام  من  والمفردات 
ال�صرخة  ومن  العتمة  �إلى  البيا�ض  ومن 
�إلى  اللوحة  تقود  �أنها  كما  ال�صمت،  �إلى 
في  الروح  تمدد  �إلى  �أو  الغ�ضب  ت�أكيد 
هي  النهاية  في  فاللوحة  و�سعادة  خيلاء 
ب�صمت  الآخرين  مع  الر�سم  توا�صل  �أداة 

�صالات العر�ض .
)خلف  الاخير  معر�ضك  في  لوحظ 
الا�سود  الى  جديد  من  عودتك  الابواب( 

والابي�ض ؟
بعد  جاء  الابواب(  )خلف  معر�ض 
غياب طويل وبعد تجربة طويلة وتحديث 
ومعالجات  قراءات  وعمل  اللون  في 
لون  الى  البيا�ض  وتحويل  مختلفة 
الا�سود  تجربة  وجاءت  م�ساحات  الى 
والابي�ض المعرو�ضة لت�ؤكد من جديد على 
ان  حتى  والا�سود  بالابي�ض  التعبير  قوة 
عر�ض  عند  جدا  حذر  الت�شكيلي  الفنان 
اللوحة  ففي  والا�سود  بالابي�ض  عمل  �أي 
فيها  م�ساحات  ا�ضافة  يمكن  اللونية 

مع  هذا  لايمكن  بينما  التماهي  من  نوع 
لوحة الابي�ض والا�سود لانه �صريح جدا 

ووا�ضح جدا
هل يكون المو�ضوع جاهزاً في ذهنك قبل 

ال�شروع في العمل؟ 
اختياري  عند  الموا�ضيع  عندي  تتكثف 
�أتوحد  عندما  ولكنني  حياتي  كفعل  للر�سم 
مخزوني  لتدرك  يدي  اختار  الفراغ  مع 
وت�سهب هي في التحول والان�سياب وتكون 
هي �أداة ال�صراع الفاعلة �آنيا ب�صمت المكان 
المو�سيقي  الم�سجل  �أو  الراديو  اجتياح  �أو 
للممار�سة  �إ�ضافيا  عن�صراً  تكون  تكاد 
الفكرة  اخت�صار  وبت�صوري  الت�شكيلية 

الم�سبقة للوحة ممار�سة الر�سم نف�سه.
متى يمكن القول �إن اللوحة قد اكتملت؟

وهي  �أ�سئلة  عدة  على  تعتمد  لحظة  هي 
اللوحة  �إخفاء  اختار  ف�أحياناً  �صعبة  دائماً 
لأنها �أ�صابت في نف�سي م�ساحة من الر�ضاء 
وكثيراً  هذه  الر�ضاء  ن�سبة  وتختلف  الآني 
نف�سها  اللوحة  في  �أر�سم  �أن  اخترت  ما 
لوني  عمل  �أو  ما  مفردة  لغياب  �أخرى  مرة 
ينتهي  لا  قد  م�ستمر  حوار  فاللوحة  لذا  ما 
بكثرة  تعذبني  ما  دائماً  لوحة  ف�أي  �أبداً 
منها  والخروج  الذاكرة  وارتياد  �أ�سئلتها 
مكتملة  لوحة  هناك  لي�ست  �أن  بتقديري  لذا 
الآني  الر�ضاء  �إنما هي حالات من  و  تماماً 
وعيني  المعار�ض  �أجوب  دائماً  تجدني  لذا 
�أن  يجب  �أين  عقلي  مع  توازي  في  تبحث 
تت�آكل  �أن  يجب  �وأين  اللون  هذا  ين�ساب 
تلك المفردة �أو كل الأ�سئلة التي تحترق عند 

ر�ؤية اللوحات.لأنها عر�ضت واكتملت
الت�شكيلي  النقد  عن  الحديث  يمكن  هل 

في ال�سودان ؟
ال�سودان  في  ي�ؤرقني.  مهم  ��سؤال 
الثمانينات غاب  الت�سعينات �وأواخر  بداية 
وهاجر عدد كبير من �أهم النقاد الت�شكيليين 
�إلى  الأقرب  كانوا  درا�ستهم  بحكم  فهم 
المنظرين  �أهم  ومنهم  الإطار  ذات  اللوحة 
على الم�ستوى الب�صري في فترة ال�ستينات 
لو�ضع  المهجر  واختاروا  وال�سبعينات 
حياتي اف�ضل منهم مثلًا )ح�سن مو�سى وعبد 
بليبيا  الجزولي  وعلاء  بفرن�سا  بولا  الله 
الطيب  �أحمد  وبقي  بلندن(  عثمان  وفتحي 
بال�سودان،  ح�سن  و�صلاح  العابدين  زين 
لذلك تجدني متح�سراً لغياب النقد الت�شكيلي 
الأمية  الموازي والذي حتماً ي�ضيء ويزيل 
�إ�ضافة وتوثيقا  �شك  بلا  الت�شكيلية ويخلق 
عانت  والتي  ال�سودانية  الت�شكيلية  للحركة 
��سؤال  وهو  النقدي  الك�ساح  هذا  من  كثيراً 
يواجهنا كلما حط معر�ض او حوار خارج 
وماذا  ال�سوداني  الت�شكيل  اين  ال�سودان 
بكثير  اكثر  وهو  يكتب  لم  الذي  وما  كتب 
ال�سودانيون  فالت�شكيليون  فعلًا  الموثق  من 
قامتهم عالية �وأحرزوا على م�ستوى العالم 
جوائز عدة في م�سابقات نوما والم�سابقات 
الملامح  ناق�صة  �إذن  هي  الأخرى  العالمية 
�أ�شكاله  بمختلف  التوثيقي.  الم�ستوى  على 
في  بد�أنا  الآن  لذا  والمجلات.  ال�صحف  من 
ال�سبعة  با�سم  �سودانية  مجموعة  تكوين 
لي�ست فيها الفكرة المدر�سية �إنما هو اجتماع 
على تو�صيل �صوت الت�شكيل ال�سوداني الى 
في  �صغيرة  مطبوعات  �أو  بمعار�ض  العالم 
�شكل معلومات و�صور ولوحات حتى تبد�أ 
عمل  وحلقات  بمعار�ض  التوا�صل  فكرة 

م�شتركة . 
الفنانين  ظاهرة  ال�سودان  في  تنت�شر 
الت�شكيليين الفطريين كيف تنظر الى هذا 

الفنان؟
بر�أيي ان المحك الا�سا�سي للتفريق بين 
هو  الاكاديمي  والفنان  الفطري  الفنان 
يقدمها  ان  ي�ستطيع  التي  الا�ضافة  نوع 
كل منهما، اذ لايمكن ان يكون هناك ابداع 
دون ا�ضافة . فلا يوجد فرق بين هذا وذاك 
ي�ستطع  لم  فنان  هو  الفطري  الفنان  لان 

متابعة درا�سته ل�سبب او لاخر.

التشكيلي السوداني عصام عبد الحفيظ لـ»                             «:

التجريد أعلى قمة الواقعية 
وأرقى ما وصله التشكيل

الت�شكيلية  ال�ساحة  في  الهامة  الأ�سماء  من  الحفيظ  عبد  ع�صام 
ال�سودانية، تخرج من كلية الفنون الجميلة والتطبيقية )ت�صميم 
�إي�ضاحي(، �أقام العديد من المعار�ض )الت�شكيلية والفوتوغرافية( 
لوحاته  تتميز  خارجها.  و  ال�سودان  داخل  والجماعية  الفردية 
انه  ولو  والواقعية،  التجريد  بين  للمواءمة  الدائمة  بالمحاولة 

»�أ�شرعة«  الأخيرة.  تجربته  في  التجريد  نحو  �أكثر  يجنح  اخذ 
الفنية، وعن  الفنان عبد الحفيظ، وحاورته عن تجربته  التقت 
الفن  �إلى  الحديث  وتطرق  �أعماله،  في  �أبدا  الحا�ضر  الإن�سان 
الت�شكيلي ال�سوداني وموقعه في خارطة الفن الت�شكيلي العربي 

المعا�صر، وحالة النقد الفني في ال�سودان.

ع�صام عبد الحفيظ

لوحة من �إبداع الفنان الت�شكيلي ع�صام عبد الحفيظ

�أجرى اللقاء ـ وحيد تاجا ❞

❞
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ياأتي الحديث هنا عن كتاب يحوي اآخر ما تو�صل اإليه العلم حول حقيقة �جودنا، ��صاأعمل 
على ر�صم مقدمة �صر�رية تجعل قراءته اأ�صهل، هذه المقدمة �صتركز على ال�صورة الكبيرة 
�التقريبية د�ن اإعارة اهتمام كبير للتفا�صيل. �صينق�صم حديثي اإلى محورين،�صاأتحدث 
اأ�ل عن تاريï الظاهرة الحيوية منذ بداية الكون �حتى هذه اللحظة، ثم اأ�صتعر�ض ثانيا 

الجهود العلمية التي �فرت لنا هذه المعرفة حول ظاهرة الحياة.

المحور الأ�ل
ن�صاهده  ما  كل  كان  �صنة  مليار  قبل حوالي 14 
�كواكب  �اأج�صام  �محيطات  جبال  من  حولنا 
ل  جدا  �صغيرة  نقطة  في  م�صغوطا  �مجرات 
لها  كان  اإن  حولها  ما  طبيعة  �ل  ماهيتها  نعرف 
الكون  النقطة مطلقة مادة  انفجرت هذه  ثم  حول، 
النفجار  هذا  عرف  �قد  التجاهات،  جميع  في 
ثانية  من  اأقل  �خلال  العظيم،  النفجار  با�صم 
المادة،  مكونات  اأ�صغر  �هي  الكواركات  ت�صكلت 
ثم انتظمت في تجمعات تعرف با�صم البر�تونات 
األف �صنة اللاحقة  الـ 300  �النيوتر�نات، �خلال 
اأ�ائل  �ت�صكلت  الإلكتر�نات  البر�تونات  جذبت 
الذرات �هي ذرة الهيدر�جين التي هي عبارة عن 
بر�تون يد�ر حوله اإلكتر�ن، �ذرة الهيليوم �هي 
اأ�  الذرتين  هاتين  �من  �اإلكتر�نان،  بر�تونان 
بالأحرى من النفجارات التي تحدث في �صحابات 
�في  النجوم،  �لدت  الذرتين  هاتين  من  عملاقة 
ان�صهر  فقد  الأخرى  الذرات  ظهرت  النجوم  داخل 
الهيليوم  �ان�صهر  الهيليوم  لتكوين  الهيدر�جين 
تطوري  نحو  �على  �هكذا  الليثيوم  لتكوين 
تدريجي بداأت العنا�صر بالظهور، �ا�صتمر الكون 

في التو�صع.
في  انفجار  �قع  �صنة  مليارات   9 حوالي  �بعد 
األف �صنة �صوئية  مجرة درب التبانة على بعد 30 
من مركزها، هذا النفجار مهم بالن�صبة لنا لأنه اأدى 
اإلى �لدة نجم ال�صم�ض، �قد اأدت جاذبية ال�صم�ض 
حولها،  النفجار  مخلفات  د�ران  اإلى  �حركتها 
�بداأت هذه المخلفات بالتكتل لت�صكيل مجموعة من 
الكواكب من بينها هذا الكوكب الذي يحملنا الآن: 

كوكب الأر�ض.
�كان كوكب الأر�ض في البداية عبارة عن بحر 
�الكويكبات  النيازك  �كانت  المتلاطمة  الحمم  من 
المائع.  �صطحه  في  فتغو�ض  جانب  كل  من  تق�صفه 
�قد ق�صم العلماء تاريï الأر�ض بدءا من هذه الكرة 

الملتهبة اإلى اأربعة دهور.

با�صم  الملتهبة(  الكرة  )دهر  الأ�ل  الدهر  عرف 
الجحيم  اإله  هادي�ض  اإلى  ن�صبة  الهادي�صي،  الدهر 
�مع  قليلا  تبرد  الأر�ض  اأخذت  ثم  الإغريق،  عند 
نهاية الدهر الأ�ل ظهرت اأ�ائل ال�صخور �تكاثفت 
�صكل  اأي  هناك  يكن  �لم  البحار  �ت�صكلت  المياه 
الدهر  �ا�صتمر  الأر�ض،  في  الحياة  اأ�صكال  من 
الدهر  ليبداأ  �صنة  مليار  ن�صف  حوالي  الهادي�صي 
القدË �فيه ظهرت اأ�ائل اأ�صكال الحياة: �هي نوع 
من الجراثيم بدائية النوى تجمعت في م�صتعمرات 
يعود  ال�صخور،  على  رقيقة  �صجادات  هيئة  على 
�صنة  مليارات  ثلاثة  حوالي  اإلى  اأقدمها   ïتاري
الباكتيريا  اأ�  �ن�صف، �قد تمكنت هذه الجراثيم 
اإلى طاقة  ال�صم�ض �تحويلها  اأ�صعة  امت�صا�ض  من 
التمثيل  لعملية  ظهور  اأ�ل  ذلك  �مثqل  �اأك�صجين، 
اإلى يومنا هذا،  العملية  ال�صوئي، �ا�صتمرت هذه 
عن  الحية  الأج�صام  جميع  �صتتوقف  بد�نها  اإذ 
الحركة بما في ذلك اأج�صامنا، فنحن ن�صتمد طاقتنا 

من ال�صم�ض �اإن بطريقة غير مبا�صرة.
الف�صل  يعود  البدائية  الجراثيم  هذه  �اإلى 
�تهيئتها  الأر�ض،  في  الأك�صجين  ن�صبة  زيادة  في 
 Ëللتطورات الحيوية اللاحقة، �بنهاية الدهر القد

تكون الأر�ض قد اأكملت حوالي الملياري �صنة. 
دهر  �هو  ذلك  بعد  الثالث  الدهر  �يبداأ 
على  الإ�صارات  اأقدم  ظهرت  �فيه  الطلائعيات، 
�جود الجراثيم اأ� البكتيريا حقيقية النوى، �فيه 
لت�صكيل  التجمع  في  الجراثيم  هذه  بداأت  اأي�صا 
كرة  اإلى  الأر�ض  تحولت  �فيه  الأج�صام.  اأ�ائل 
متجمدI بي�صاA يµ�صوها �لãلج وتهدر فيها �لأfهار 

الجليدية.
 oا�صتمر هذا الدهر ملياري �صنة اأخرى، �تكون�
الأر�ض بنهايته قد اأكلمت حوالي 4 مليارات �صنة، 
�لم يكن هناك اأي �صكل من اأ�صكال الحياة الكبيرة 
حيوانات  �ل  للاأ�صماك  �جود  ل  نعرفها،  التي 
نهايته  عند  لكن  الح�صرات،  حتى  �ل  الياب�صة 
الظهور،  دهر  �الأخير:  الرابع  الدهر  �بداية 
�تحديدا قبل حوالي 542 مليون �صنة، تبداأ اأ�صكال 
بلغ  اأ�صكال  فجاأة;  بالظهور  من الحيوانات  عديدة 
�قر�ن  اأطرافا  امتلكت  اأن  الحيوي  التعقيد  بها 
�ا�صتطاع  لل�صباحة،  �اأذيال  �عيونا  ا�صت�صعار 
اأحافير هذه  التي تظهرها  ال�صفات  العلماء بف�صل 
اإلى مجموعات الحيوانات  اإلى ت�صنيفها  الكائنات 
�الحبليات  �الحلقيات  كالمف�صليات  نعرفها  التي 
جميعا  كانت  لكنها  �الإ�صفنجيات،  �الرخويات 
اأي  اأ�صكال بدائية �تعي�ض في الماء �لم يكن هناك 
الياب�صة. �قد اكت�صفت هذه الحيوانات  حياة على 
في �صجيل بيرج�ض في كندا يوم اأن كانت كندا تقع 

على خط ال�صتواء )�قد ظلت تزحف خلال الـ 500 
مليون �صنة الما�صية لت�صتقر في اأق�صى ال�صمال(.

فا�صلة  نقطة   Åالمفاج الظهور  هذا  �صكل  لقد 
اطلق  فقد  �لذلك  الأر�ض،  على  الحياة   ïتاري في 
باعتباره  الكامبري،  النفجار  ا�صم  العلماء  عليه 
النفجار الحيوي المكافÅ مجازيا للانفجار العظيم 

الذي بداأ به هذا الكون.
زمنية  مدة  في  حدث  الذي  النفجار  هذا  لكن 
ا�صتغرق  �صنة  مليون   20 حوالي  هي  ق�صيرة 
الحياة  فيه  بداأت  �صنة،  مليارات   4 له  التح�صير 
ثم  ذاتها  ا�صتن�صاخ  على  قادرة  كيميائية  بمركبات 
بجراثيم بدائية النواة ثم بجراثيم حقيقية النواة 
عديدة  اأج�صاما  لت�صنع  الجراثيم  هذه  تجمت  ثم 
الخلايا، ثم لما ��صلت هذه الأج�صام عنق الزجاجة 

انفجرت مولدة اآلف الأ�صكال.
النفجار  من  �صنة  مليون   45 حوالي  �بعد 
تمتلك  تطورا  اأكثر  حيوانات  ظهرت  الكامبري 
من  بدائية  �اأ�صكال  للتنف�ض  خي�صومية  �صقوقا 
اأي�صا  �ظهرت  الع�صبي،  �الحبل  الظهري  الحبل 
العظام  تك�صوها  التي  المدرعة  الأ�صماك  رتبة 
من  يتكون  الداخلي  هيكلها  فيما  الخارج  من 

الغ�صاريف.
تطورت  اأخرى  �صنة  مليون   40 حوالي  �بعد 
الزعانف  �صعاعية  الأ�صماك  لتظهر  اأكثر  الحياة 
�ف�صية الزعانف �ليظهر معها الفكان لأ�ل مرة في 

تاريï الحياة. 
قبل  اأي  اأخرى  �صنة  مليون   30 حوالي  �بعد 
الحياة  بداأت  الآن  من  �صنة  مليون   416 حوالي 
الأحفورة  �لعل  الياب�صة  اإلى  الماء  من  تخرج 
غادرت  التي  الكائنات  اأقدم  هي  تكتاليك  ال�صهيرة 
�حرا�صف  �عنق  م�صطح  راأ�ض  لها  كان  �قد  الماء 
كانت  جدا،  بدائية  كتف  لزعانفها  �كان  �زعانف 
�الماء،  الياب�صة  حيوانات  من  خليطا  باخت�صار 

�كانت تلك بداية البرمائيات.
ثم بعد ذلك بحوالي 55 مليون �صنة )قبل حوالي 
اإلى  البرمائيات  هذه  تطورت  �صنة(  مليون   360
الخم�صين  مدى  على  ثم  الماء  عن  م�صتقلة  ز�احف 
�تنوعت  اأعدادها  تزايدت  اللاحقة  �صنة  مليون 
الأر�ض  اأ�صكال الحياة على  اأ�صخم  ليظهر  اأ�صكالها 
�هي الدينا�صورات اأ� ال�صحالي العملاقة، �ظلت 
الرعب  �تثير  الأر�ض  في  تنت�صر  ال�صحالي  هذه 
اللاحقة  �صنة  مليون   200 الـ  خلال  الكائنات  بين 
يعز�ه  الأر�ض  طبيعة  في  حاد  تغير  اإثر  لتنقر�ض 
�لبع�¢ �إلى �صقوط fيزك كبÒ �صبf Öqق�صاfا هاFل 
في ن�صبة الأك�صجين لتموت اأغلب الأحياء اختناقا 

�ذلك قبل حوالي 65 مليون �صنة.
قد  الهام�صية  ال�صغيرة  الحيوانات  اأن  �يبد� 
الحياة  فتبداأ  �فيرا  �الغذاء  ملائما  المناخ  �جدت 
�الثدييات  الطيور  �تبداأ  ثانية  مرة  بالزدهار 
هيئة  على  الرئي�صيات  اأ�ائل  تظهر  كما  بالظهور 
حيوانات ماهرة في ت�صلق الأ�صجار بف�صل الأيدي 
�الأرجل التي امتازت بوجود اأ�صابع خم�ض طويلة 
تلتف حول الأغ�صان، ثم على مدى ال�صتين مليون 
�صنة الما�صية اأخذت الطيور �الثدييات �الح�صرات 
كما  التنوع،  ��صديدة  بديعة  اأ�صكال  في  بالزدهار 
عادت بع�ض الثدييات اإلى الماء لتظهر على �صورة 

حيتان �دلفين �فقمات �اأ�صود �خراف بحرية.
يهمنا  اأمر  حدث  �صنة  ملايين   6 حوالي  قبل  ثم 
بقية  عن  الإن�صان  �صلالة  انف�صلت  فقد  كثيرا 
على  بالم�صي  ال�صلالة  هذه  �بداأت  الرئي�صيات، 
قدمين قبل حوالي 3،6 مليون �صنة، ثم ظهرت بعد 
ذلك اأنواع مختلفة من الإن�صان: مثل الإن�صان الماهر 

قبل حوالي 2،8 مليون �صنة، �الإن�صان القائم قبل 
قبل  النيندرتال  �اإن�صان  �صنة،  حوالي 1،9 مليون 

حوالي 500 األف �صنة.
الإن�صان  با�صم  يعرف  الذي  اليوم  اإن�صان  اأما 
العاقل فاأقدم اإ�صارات ظهوره تعود اإلى حوالي 200 
الإن�صان  لدى جن�ض  الوعي  اأن  ح  qرجoصنة، �ي� األف 
حوالي  �قبل  �صنة،  األف   70 حوالي  قبل  ظهر  قد 
�ا�صتئنا�ض  الزراعية  الثورة  ظهرت  �صنة  األف   12
الحيوانات �كان الإن�صان قبلها �صيادا �جامعا لما 
تنتجه الطبيعة، ثم قبل حوالي 5000 �صنة ظهرت 
عليه  الم�صيح  ال�صيد  بعث  �صنة  األفي  الكتابة، �قبل 
عليه  الأكرم  النبي  بعث  �صنة   1400 �قبل  ال�صلام 
ظهرت  �صنة   200 �قبل  �ال�صلام  ال�صلاة  اأف�صل 
الثورة ال�صناعية �تزايدت اأعداد الإن�صان العاقل، 
بالنقرا�ض،  الحيوانات  من  هائلة  اأعداد  �بداأت 
لتبداأ  الترانزي�صتور  ظهر  �صنة   100 حوالي  �قبل 
دقيقة   30 حوالي  �قبل  ال�صناعي،  الذكاء  ثورة 

بداأنا هذه الجل�صة. 

المحور الثاني
خلال  من  �صياغته  تمت  المذهل   ïالتاري هذا 
اآلف العلماء با�صتخدام اأكثر اأد�ات اإنتاج المعرفة 
�لعلمي,  �لمنهج  �لب�صر وهي   iلد bوI وbOة  �لماOية 
�أ�صر�ر  �كت�صا±  من  نا  qµ“ �لمنهج  هذ�  بو��صطة  �إذ 
ينقلنا  �هذا  �صبقنا،  من  على  الم�صتع�صية  الوجود 
تطور   ïتاري �هو  الحديث  من  الثاني  الجزء  اإلى 
اأن  بالظاهرة الحيوية، �لأننا يجب  الب�صر  معرفة 
حين  1735م  بالعام  فلنبداأ  معينة  نقطة  من  نبداأ 
كتابه  لينيو�ض  كارلو�ض  ال�صويدي  العالم  ن�صر 
من  معارف  ت�صذيب  اأعاد  �فيه  الطبيعة،  نظام 
 ïصبقه حول الت�صابهات بين الكائنات الحية �ر�ص�
اليوم،  نعرفه  الذي  الكائنات الحية  ت�صنيف  نظام 
الم�صتك�صفين  ع�صرات  بنائه  في  اأ�صهم  نظام  �هو 
الجوالين �جماعة كبيرة من علماء الت�صريح الذين 
�جد�ا اأن الت�صابهات بين الأحياء كبير جدا، �بناء 
اأ� ال�صفات الم�صتركة �صنفت  على هذه الت�صابهات 
لنظام  تخ�صع  مجموعات  اإلى  الحية  الكائنات 
نطاقات  اإلى  تنق�صم  الحياة  ظاهرة  فكانت  هرمي، 
�صعب  اإلى  �الممالك  ممالك  اإلى  تنق�صم  �النطاقات 
�ال�صعب اإلى �صفوف �ال�صفوف اإلى رتب �الرتب 
اإلى عائلات �العائلات اإلى اأجنا�ض �الأجنا�ض اإلى 

اأنواع.
اإلى  ـ  �صنجده  العربي  الجمل  اأخذنا  لو  فمثلا 
جن�ض  اإلى  ينتمي  ـ  اأخرى  اأنواع  خم�صة  جانب 
المنتمية  الجمليات  عائلة  اإلى  ينتمي  الذي  الجمل 
اإلى �صف  التي تنتمي  اإلى رتبة �صفعيات الأ�صابع 
الثدييات المنتمي اإلى �صعبة الحبليات المنتمية اإلى 
اإلى  ت�صنيف  من  انتقلنا  �كلما  الحيوان،  مملكة 
الت�صنيف الأعلى زاد عدد الحيوانات في المجموعة 
اإلى الجراثيم التي  اأن ن�صل  اإلى  �قلت الت�صابهات 

تجمعنا بها �صفة �احدة هي �صفة الحياة. 
مركبا  ا�صما  حي  كائن  لكل  يعطي  النظام  �هذا 
نوعه  اإلى  ي�صير  الأ�ل  الجزء  حيث  جزئين  من 
لينيو�ض  كارلو�ض  اأطلق  �قد  اإلى جن�صه،  �الثاني 
الإن�صان  اأ�  �صيبين�ض  الهومو  ا�صم  الإن�صان  على 
�كلمة  الجن�ض  تمثل  الإن�صان  كلمة  حيث  العاقل 
العاقل تمثل النوع �طبعا تم اكت�صاف اأنواع اأخرى 
من الإن�صان مثلما ذكرت �صابقا مثل الإن�صان الماهر 

�الإن�صان القائم �اإن�صان النيندرتال.
حول  العلمية  �المعارف  النظام  هذا  م  qقد �قد 
الأجنة  �علم  الت�صريح  مثل  اآنذاك  الحية  الكائنات 
�الجيولوجيا  �الأحافير  الجماعات  �علم 

تلميحات حول اأن هذه الأنواع �الأ�صكال المت�صابهة 
ر�ابط  بينها  يكون  قد  الوقت  نف�ض  في  �المختلفة 
الزمن  عبر  متغيرة  الأنواع  هذه  �اأن  م�صتركة 
الحيوي  التغير  لتف�صير  �اأفكار  نظريات  �قoدمت 
كتاب  في  ن�صرت  نجاحا  الأكثر  النظرية  اأن  غير 
1859م  العام  في  دار�ين  لت�صارلز  الأنواع  اأ�صل 

�هي نظرية التطور. 
الحية  الكائنات  جميع  اأن  دار�ين  راأى  �قد 
التناف�ض  خلال  من  �اأنه  �احد،  اأ�صل  من  تتحدر 
بين اأفراد النوع الواحد يتم ا�صطفاء الأفراد الأكثر 
ملاءمة للطبيعة المحيطة، �قد اأطلق على هذا المبداأ 
خلال  من  فهمه  �يمكن  الطبيعي  النتخاب  ا�صم 

مكوناته الثلاثة الرئي�صية: 
المجموعة  اأفراد  اأن  �يعني  التباين:  الأ�ل: 
�هذه  الحيوية،  ال�صفات  في  يتفا�تون  الواحدة 
هذه  في  حتى  م�صاهدتها  �يمكن  �ا�صحة  الفكرة 
�القوي  �الق�صير  الطويل  بيننا  فيوجد  القاعة، 
�القدرات  النف�صية  الطباع  عن  ف�صلا  �ال�صعيف 

المناعية المتفا�تة
ال�صفات  هذه  اأن  �يعني  النتخاب:  الثاني: 
ما لم  التطور  عملية  �صاأن في  ذات  لي�صت  المتباينة 

توؤثر في عدد المواليد التي يتركها الفرد.
ال�صفات  هذه  اأن  �يعني  الوراثة:  الثالث: 
لي�ض  الفرد  يتركها  التي  المواليد  عدد  في  الموؤثرة 
قابلة  تكن  لم  ما  التطور  عملية  في  �صاأن  ذات 

للتوريث �النتقال اإلى الذرية.

الأمر الذي كان يجهله دار�ين هو كيف تحدث 
ينقلنا  �هذا  الأجيال  بين  ال�صفات  �راثة  عملية 
بظاهرة  معرفتنا  تطور  في  الثانية  للمرحلة 
الحياة، �هي ظهور علم الوراثة الذي بداأ انطلاقته 
الراهب  ن�صر  عندما   1865 العام  في  الحقيقية 
على  تجاربه  مندل  يوهان  جريجور  النم�صا�ري 
الأفكار  تجريبيا  مندل  اأثبت  �قد  البازلء،  نبات 
الأ�صا�صية في علم الوراثة �هي اأن ال�صفات تنتقل 
الفرد  �اأن  م�صتقلة،  قطع  بوا�صطة  الأجيال  عبر 
يرث قطعتين لل�صفة ذاتها �احدة من الأم �الثانية 
متنحية  عادة  القطعتين  اإحدى  �تكون  الأب  من 
�الأخرى �صائدة، �قد اأoطلق لحقا على هذه القطع 

ا�صم الجينات. 
�تعميقها  الفكرة  هذه  تو�صيع  تم  �بالطبع 
الدقيقة  التركيبة  معرفة  من  العلماء  تمكن  اأن  اإلى 
اأن المحتوى  للمحتوى الوراثي للاإن�صان، �ات�صح 
من  يتركب  الحية  الكائنات  لجميع  الوراثي 
بالطريقة  تعمل  �اأنها  ذاتها،  الكيميائية  الوحدات 
هذه  ترتيب  في  فقط  يكمن  الختلاف  �اأن  ذاتها، 
يختلف  �العدد  الترتيب  باختلاف  اإذ  الوحدات، 

الإن�صان عن الفاأر �الفاأر عن الذبابة.
لقد �صبق الراهب الم�صيحي يوهان مندل ع�صره 
بما  العلمي  المجتمع  تجاهله  فقد  عقود،  بب�صعة 
في ذلك دار�ين الذي اطلع على اأعماله فلم يجدها 
اللاحقة  العلمية  الأبحاث  لكن  لنظريته،  مفيدة 
تف�صي اإلى توحيد نظرية التطور مع علم الجينات 
الع�صرين  القرن  �اأربعينات  ثلاثينات  في  لتظهر 
اأ�  التطوري الحديث  التركيب  با�صم  رفت  oع حركة 
علم الجينات التطوري �قد �صملت عملية التوحيد 
�علم  الت�صنيف  علم  مثل  العلوم  من  العديد  هذه 
�علم  الخلية  �اأحياء  الأحافير  �علم  الجماعات 
التي  النظاميات  علم  �ظهر  البيئة،  �علم  الأ�صكال 
الكائنات  بين  القرابة  �صجرة  ر�صم  اإلى  يهدف 
في  الجيني  تركيبها  باعتبار  الع�صور  عبر  الحية 
مقابل الت�صنيف الحيوي الذي يقوم على ال�صفات 

الم�صتركة فقط.
لنظرية  اختبارا حا�صما  الوراثة  علم  �صكل  �قد 
اإعلان  ذلك  في  لكان  معها  تعار�ض  فلو  التطور، 
مجرد  لت�صبح  العلم  ج�صد  من  �خر�جها  نهايتها 
علم  ك�صفها  التي  الحقائق  كل  لكن  تاريخية،  مادة 
الوراثة كانت ت�صب في �صالح نظرية التطور دعما 

�تطويرا.
�قد ك�صفت العلوم الجينية عن ت�صابهات عميقة 
بين الكائنات الحية، فالت�صابه بين الإن�صان �الفاأر 
اأما  اإلى حوالي %75  على م�صتوى الجينوم ي�صل 
�الأمر   ،%99 حوالي  فهو  �ال�صمبانزي  الإن�صان 
ذاته �صحيح بين �صائر الكائنات الحية; كلما زادت 

القرابة زاد الت�صابه الجيني.
اإذا  اأنه  �هو  مهما  ت�صا�ؤل  طرح  الأمر  هذا  لكن 
كان الت�صابه الجيني كبيرا لهذه الدرجة �ال�صفات 
هذا  ياأتي  اأين  فمن  الجينات  ت�صنعها  الحيوية 
الإن�صان  بين  بالمائة  الواحد  هذا  هل  ؟  الختلاف 
�ال�صمبانزي هو الذي جعل الإن�صان عاقلا منت�صبا 

على قدميه منتجا للثقافة �الح�صارات! 
اإذا  اأنه  اإلى  الريا�صية  ت�صير الح�صابات  �اأي�صا 
كانت الطفرات التي تحدث في الجينات هي ال�صبب 
فقط في تحول الحيوان من نوع اإلى اآخر �بالتالي 
اإلى  �صنحتاج  فاإننا  الزمن  مع  اأخرى  اإلى  رتبة  من 
اإلى  الدينا�صور  يتحول  كي  ال�صنوات  مليارات 

طائر �هو ما تكذبه ال�صجلات الأحفورية. 
تم  �قد  النظرية  هذه  في  مفقود  عن�صر  هناك 
ا�صتكمال هذه العن�صر بدخول علم النمو التطوري 
الق�صة  هي  العن�صر  هذا  �ق�صة  ديفو،  الإيفو  اأ� 
التي ياأخذ كتاب »اأ�صكال ل نهائية غاية في الجمال« 

على عاتقه �صردها.
في  الثالثة  المرحلة  يمثل  التطوري  النمو  علم 
الحل  قدم  فقد  الحيوية،  بالظاهرة  معرفتنا  تطور 
اإلى  النوع  يتحول  كيف  �هو  الألغاز،  اأكبر  لأحد 
اأ� كيف ظهرت هذه الأ�صكال  اآخر مع الزمن؟  نوع 
من  �تطورت  �نمت  التنوع  ال�صديدة  الكثيرة 
كائن  كل  اأن  الب�صرية  فهمت  لقد  فقط،  �احد  اأ�صل 
حي هو ن�صخة معدلة من الكائنات الأخرى، �ذلك 
ب�صبب الت�صابه العميق بينها على جميع الأ�صعدة، 
�ك�صف علم النمو التطوري عن اأن هذا الت�صابه بين 
الم�صتركة  الدنا  تركيبة  على  يقت�صر  ل  الحيوانات 
اأي�صا  تت�صابه  اإنها  بل  الم�صتركة  الجينات  على  �ل 
في �صبكة التحكم التي تنظم عمل هذه الجينات عند 
نموها من بوي�صة ملقحة �احدة اإلى حيوان عديد 
الجينات  من  المكونة  ال�صبكة  هذه  تقوم  الخلايا، 
باإ�صدار الأ�امر اإلى الجينات الأخرى لبناء الج�صم 
الحيواني قطعة قطعة، ثم ت�صدر الأ�امر لت�صذيب 
هذه القطع �اإعادة ت�صذيبها، هناك مثلا جين ياأمر 
�اآخر  �الأ�صابع  اليد  ببناء  �اآخر  العين  ببناء 
باإ�صبع  اأ�صخا�صا  �صاهد  اأغلبنا  �لعل  الفقرات، 
في  يحدث  خطاأ  ب�صبب  تن�صاأ  الإ�صبع  هذه  زائدة، 
�احدة  خاطئة  اإ�صارة  تنطلق  �احد،  جين  اأ�امر 
تنفيذ  في  تتابعيا  الجينات  من  مجموعة  فتنهال 

الأمر.
المتحكمة في  ال�صبكة  اأن هذه  المده�ض  �الك�صف 
جميع  في  ذاتها  ال�صبكة  هي  الحيوان  ج�صم  بناء 
الحيوانات، �قد جرب العلماء نقل جين بناء العين 
من جنين فاأر اإلى جنين ذبابة، فنجح الجين في بناء 
عن  انف�صلت  قد  الفاأر  �صلالة  اأن  رغم  الذبابة،  عين 

�صلالة الذباب قبل حوالي 500 مليون �صنة. 
 لقد قام جين بناء العين ببناء اأعين الحيوانات 
الكامبرية ثم ببناء اأعين البرمائيات ثم ببناء اأعين 
ظل  حين  في  لكن  �الطيور،  �الثدييات  الز�احف 
ت�صيب  الطفرات  كانت  تقريبا  ثابتا  الجين  هذا 
ظهرت  �هكذا  البناء  عملية  تنفذ  التي  الجينات 
الغاية  العيون  اأ�صكال  من  الكثيرة  الأنواع  هذه 
الأطراف،  على  ينطبق  ذاته  �الأمر  الجمال،  في 
تخ�صع  �الأيدي  �الأرجل  �الأجنحة  فالزعانف 
تختلف  التالية  التفا�صيل  لكن  ذاته  الجين  لأ�امر 

فتختلف معها الأ�صكال.
التحكم  ب�صبكة  الحياة  ظاهرة  احتفظت  لقد 
عبر  الثانوية  ال�صبكة  تغيرت  فيما  الرئي�صية 
الذي  المذهل  التنوع  يف�صر  ما  �هذا  الأجيال، 

ن�صاهده فيما حولنا. 
�علاقتها  ال�صبكة  هذه  تفا�صيل  �صتجد�ن 
اأ�صكال  كتاب  في  جيدا  م�صر�حة  الحياة   ïبتاري

لنهائية غاية في الجمال.

الجمعية  اأقامتها  اأم�صية  في  األقيت  �رقة   ✽✽
بكتاب  احتفاء  �الأدباء  للكتاب  العمانية 

»اأ�صكال ل نهائية غاية في الجمال«.
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نافذة لغوية »227«

العَلاقة والعِلاقة والعُلاقة
ثمة �ألفاظ �شائعة بكثة في لغتنا و�أحاديثنا اليومية غالبا 
ما يخطئ النا�س في ا�ستخدامها �أو نطقها على الأ�صل ال�سليم 
الذي عرفته العربية ، معنى �أنهم يق�صدون بها معنى بعينه 
 ، المعنى  اختلاف  النطق  �إنَّ في اختلاف  القول  ، وغني عن 
وتوجيها للذهن �إلى �أمر بعيد عن �سياق الحديث ، و�أيا كان 
الدقيق  اللفظ على غير وجهه  لقبول نطق  م�سوغ  فلا  الأمر 

و�إن فهم المراد منه .
بع�ض  من  ت�سمعها  ف�أنت   ) العَلاقة   ( لفظة  ذلك  �أمثلة  من 

النا�س �أحيانا بالك�سر ، �أي ) العِلاقة (.
المتحدثين  عند  والمق�صود   ) العُلاقة   ( بال�ضم  �أحيانا  و 

جميعا معنى واحد هو غالبا ) العَلاقة ( .
عَلِقَ   : تقول   . ال�شيء  لزوم  من  م�أخوذ  معناها  و�أ�صل 
ال�شيء عَلاقة : لزمه . والعَلاقة : الهوى والحب اللام للقلب ، 

وكذلك العَلَق ، قال كثير عزة : 
ولقد �أردت ال�صبر عنك فعاقني

عَلَق بقلبي من هواك قديم 		
 ، ، وتعلَّقها  عَلاقة وعلقا  عَلِقها   : اللغة  �أ�صحاب    ويقول 

وتعلَّق بها ،�إذا �أحبها ، وللعَلاقة معان �أخرى يرجع معظمها 
�إلى هذا الأ�صل ، منها : العَلاقة ، لواحدة العلائق وهي المهور 
التي يترا�ضى عليها قبل الزواج ، زمنها عَلاقة الخ�صومة ، 
والنَّيل ، وغير خفي �أن معظم هذا يدل على المعاني الذهنية 
فقد  المادية  الناحية  من  المعنى  بهذا  يت�صل  ما  �أما   ، المجردة 

جاء منه قولهم :
العَلاقة : ما يتبلغ به من العي�ش ، �أو ما كان من متاع �أو 

مال .
�إلى  �إذا لفظتها بالك�سر فقلت : العِلاقة اتجه المعنى  لكنك 
غر�ض مادي مح�سو�س . وقد قالوا من ذلك : العِلاقة : الِمعلاق 

الذي يعلق به الإناء . والعِلاقة : عِلاقة ال�سيف وال�سوط .
�أي الجلد (  وعِلاقة ال�سوط : ما في مقب�ضه من ال�سير ) 
، وكذلك ، عِلاقة القدح والم�صحف والقو�س وما �أ�شبه ذلك . 
و�أعلق هذه الأ�شياء : جعل لها عِلاقة . والعِلاقة �أي�ضا واحدة 

العلائق وهي الألقاب التي تعلق بالنا�س .
الح�سي  المادي  الت�صور  �أردت  �إذا  �أنك   : القول  �صفوة 
للم�شجب   ، الثياب  عِلاقة   : فقلت  العين  بك�سر  اللفظة  نطقت 

�أو الم�سمار الذي تعلق به ثوبا ، ولا تقل في ذلك : العلّاقة ) 
بالت�شديد ( لأن معنى العلّاقة في المعجم : المنيّة ، �أي الموت ، 
ت  هذا هو الم�شهور في معنى اللفظة بتغير حركاتها كما ن�صّ
كتب اللغة ، و�إن كان بع�ضهم قد قال : علِق حب، وعلاقة حب 
) بالفتح والك�سر ( ، �إنما اللغة العالية : عَلاقة حب ، وعليه 

قول ذي الرمة :
لقد علقت مي بقلبي عَلاقة

بطيئا على مر الليالي انحلالها 		
هذه  من  اطرد  ما  كمعظم  فهي   ) بال�ضم   ( العُلاقة  �أما 

ال�صيغة في الدلالة على البقية من كل �شيء .
�أو ورقها قلت على ما  فلو هززت �شجرة فت�ساقط ثمرها 
تبقى عالقا بفروعها من الثمر �أو الورق : عُلاقة ، كالنُّحاتة ، 

والحثالة ، والنفا�ضة ، والكنا�سة وغيرها .

✽ �أ�ستاذ الدرا�سات اللغوية الم�شارك
م�ساعد عميد كلية العلوم التطبيقية ب�صلالة لل��شؤون الأكاديمية الم�ساندة
balkher1971@gmail.com

�سوف ننطلق في حديثنا عن ال�سرد من المفهوم الا�صطلاحي 
الحديث له، ولي�س من المفهوم المعجمي اللغوي، خا�صة �إذا كان 

ال�سرد مرتبطاً ب�أجنا�س ال�سرد الحديثة، كالرواية، مثلًا.
ذلك �أن م�صطلح ال�سرد حظي ـ ولا يزال ـ بعناية جماعة كبيرة 
بالمنهج  البداية  منذ  وارتبط  خا�صة،  الأوروبيين،  النقاد  من 
البنيوي ال�شكلي، في منت�صف ال�ستينيات و�أوائل ال�سبعينيات، 
�أ�سا�سيين،  تيارين  �إلى  فيه  النقاد  ال�سابقة، وانق�سم  الألفية  من 
�أحدهما تيار ال�سردية الدلالية على الن�صو�ص الحكائية المروية 

م�شافهة والمدونة في كتب الموروث ال�شعبي الحكائي.
وارتباطاً  حداثة  الأكثر  الثاني  ال�سردي  التيار  �أما 
لدى  الل�سانية  ال�سردية  تيار  فهو  مثلًا،  الروائية،  بالن�صو�ص 
و�أبرزهم  التحديد،  وجه  على  الفرن�سيين،  النقاد  من  كوكبة 
وغا�ستون  بارت  ورولان  جينيت  وجيرار  تودروف  �ستيفان 

با�شلار وجوليا كري�ستيفا... و�سواهم.
وفي هذا التيار ال�سردي الل�ساني ا�ستطاع النقاد �أن يفيدوا 
من علم الل�سانيات عند م�ؤ�س�سيه، و�أبرزهم )دو �سو�سير( و�أن 
 )poetics( البوطيقيا  �أو  الحديثة  ال�شعرية  نظرية  يربطوا 
)ال�شعرية  اخت�صاراً  فيقولوا  ال�شكلي،  البنيوي  بالمنهج 
البنيوية( �إ�شارة �إلى �أن مقولاتهم في تلك النظرية الحديثة هي 
جهته  من  يُعنى  الذي  البنيوي  للمنهج  العملي  الجانب  بمثابة 
بو�صف جماليات الن�ص الروائي، ومن تلك الجماليات التقنية 
�أو اللعبة الفنية التي تنطلق من العنا�صر الفنية المكونة لبنية 

ال�سرد الروائي.
ومن هنا يمكننا القول: �إن مفهوم ال�سرد الروائي من وجهة 
الكيفية  �أو  الطريقة  يعني:  �إذن-   – البنيوية(  )ال�شعرية  نظر 
جهاز  وهو  له  المروي  �إلى  المروي  ينقل  راوٍ  �إلى  تحتاج  التي 
ملاحظة  مع  له(،  )المروي  به  ونق�صد  الروائي  الن�ص  ا�ستقبال 
يكون  �أن  بال�ضرورة،  لي�س  له،  البنيوي  بالمفهوم  الراوي  �أن 
�أن الراوي ، باتفاق النقاد على مفهومه، هو كائن  الم�ؤلف. ذلك 
ولذلك  ال�سردي.  المتخيل  من  م�صنوعة  �شخ�صية  �أي  ورق،  من 
ال�شخ�ص  م�صطلح  هما:  م�صطلحين،  بين  ال�سرد  نقاد  ق  يفرِّ
باعتباره  الم�ؤلف،  فيعني  الأول  �أما  ال�شخ�صية،  وم�صطلح 
ال�شخ�ص، بل الأديب الذي كتب الرواية ون�شرها ثم لم يعد له 
جاء  هنا  ومن  لقرائه،  مُلكا  �صار  �أن  بعد  )المروي(  بهذا  �صلة 
ه وعدم ح�ضوره المك�شوف فيه.  �شعار )موت الم�ؤلف( داخل ن�صِّ
عالمه  لنا  م  يقدِّ وهو  خلفه  يت�ستر  فنياً  قناعاً  �أ�صبح  فح�ضوره 
فعن�صر  ال�شخ�صية  و�أما  الكتابة.  ورق  من  الم�صنوع  الروائي 
ال�سرد  لبنية  المكونة  الفنية  العنا�صر  بقية  �ضمن  يقع  فني 
الروائي. كعنا�صر اللغة والزمان والمكان والحدث والحوار ... 

الأخرى.
له  النقاد  بتعريف  بداية  المعني  هو  الراوي،  يُعد  ولذلك 
هي  ما  التي  الرواية  في  الكتابة  ورق  من  م�صنوع  كائن  ب�أنه 
ال�سردي  الن�ص  في  للراوي  يمكن  لا  ولذلك  �سردي.  متخيلٌ  �إلا 
�أو  الب�شر  �أن يكون )ح�سب ما ينبغي( �صورة طبق الأ�صل من 
�أي  ـ  �إنه  النقاد.  باتفاق  ودم،  لحم  من  المخلوقين  الأ�شخا�ص 
الراوي ـ �شخ�صية م�صنوعة من لدن الم�ؤلف الذي خلق نموذجه 
ل�صفات  والانتقاء  الاختيار  من  بمراحل  مرَّ  �أن  بعد  الفني 
مجموعة من الب�شر المنتمين �إلى زمنه �أو �إلى الأزمنة التاريخية 
والاجتماعية والثقافية ما�ضياً وحا�ضراً، م�ضيفاً في ر�سمه لتلك 
الفني  خياله  من  م�ستوحاة  �صفاتٍ  ال�شخ�صيات  �أو  ال�شخ�صية 
د مخزونه الثقافي الحا�ضر في ذهنه  ولي�س مقت�صراً على مجرَّ
عن  لنا ويروي  ي�صف  نف�سه حين  والأمر  مثلًا،  الكتابة،  لحظة 
الراوي  من  جاعلًا  ال�سردية،  البنية  كامل  في  الحكائي  عالمه 
�شخ�صية ورقية تحكي من زاوية ر�ؤيتها ال�سردية، �سواء �أكانت 
هذه الر�ؤية كلا�سيكية �أم حديثة �أم جديدة، كما �سي�أتي الحديث 
علاقتها  في  لها  تق�سيمنا  ح�سب  الأدبية،  الاتجاهات  هذه  عن 
على  ال�سردية  ر�ؤاها  انعكا�س  وفي  تحديداً،  الراوي،  بتقنية 

العنا�صر الفنية الأخرى المكونة معها بنية ال�سرد الروائي.
ولأهمية �شخ�صية الراوي اعتنى نقاد ال�سرد كثيراً بالر�ؤية 
الروائي  عالمه  نقل  في  منها  الراوي  هذا  ينطلق  التي  ال�سردية 
المرادفة لم�صطلح  الم�صطلحات  تعدد  �إلى  �أدى  الذي  الأمر  �إلينا. 
اللغة  �إلى  والترجمات  الدرا�سات  بتعدد  ال�سردية  الر�ؤية 
 point of view النظر  وجهة  قبيل:  من  خا�صة،  العربية، 
وزاوية الر�ؤية، والمنظور، وح�صر المجال والموقع ... بتفاوت 

ن�سبي في المفهوم بين الم�صطلح والآخر.

ال�سردية،  الر�ؤى  من  مختلفة  �أنواع  ظهرت  �أي�ضاً  ولذلك 
والر�ؤية  والجديدة(  )الكلا�سيكية  الخارجية  الر�ؤية  �أبرزها 
ر�ؤى  �إلى  لدينا  تنق�سم  ر�ؤى  وهي  المتعددة،  والر�ؤية  الثنائية 
رئي�سة، هي الر�ؤية الخارجية )الكلا�سيكية( والر�ؤية الداخلية 
كذلك  ق�سمناها  التي  )الجديدة(  الخارجية  والر�ؤية  )الحديثة( 
�سنتوقف  والتي  بها،  ال�صلة  ذات  الأدبية  الاتجاهات  بح�سب 

عندها على النحو الآتي: 
وتنطلق  الكلا�سيكي.  الاتجاه  ذات  الخارجية  الر�ؤية  �أولًا: 
باعتباره  قا�سم  �سيزا  ت�صفه  الذي  العلم(  )كلي  الراوي  من 
الراوي المحيط علماً بالظاهر والباطن والذي يقدّم مادته دون 
�إ�شارة �إلى م�صدر )معلوماته( مادام راوياً كلي العلم، �أي عليم 
ب�شكل مطلق بعالم روايته ما�ضياً وحا�ضراً وم�ستقبلًا، ي�ستطيع 
�أن ي�سمع بما يدور بخلد �شخ�صياته الروائية، �أو بح�سب تعبير 
�سيزا قا�سم وهي ت�صفه بقولها: فك�أنه ينتقل في الزمان والمكان 
في  وما  بداخلها  ما  فيرى  المنازل،  �أ�سقف  ويرفع  معاناة  دون 
خارجها وي�شق قلوب ال�شخ�صيات ويغو�ص فيها ويتعرف على 
�شخ�صية  ذلك  مع  وهو  الخلجات..�إلخ.  و�أعمق  الدوافع  �أخفى 
ذلك  عن  تحكي  وهي  لكنها  الروائي،  عالمها  في  م�شاركة  غير 
العالم �شخ�صية يمكنها �أن تتدخل في العمل الروائي بالتعاطف 
�أو  بالتف�سير  �أو  بالانحياز  �أو  ال�شخ�صيات  �إحدى  مع  مثلًا 
الذي  الحد  �إلى  �شخ�صياتها  م�ستقبل  با�ست�شراف  �أو  بالتعليق 
دفع النقاد �إلى و�صفها بالإله )مجازاً( لقدراتها الخلاقة وعلمها 

المطلق، م�ستعينة في كل ذلك ب�ضمير الغائب )هو( غالباً.
الداخلية ذات الاتجاه الحديث، حيث تنطلق  الر�ؤية  ثانياً: 
من الراوي محدود العلم، الذي يطلق النقاد على ر�ؤيته بالر�ؤية 
الم�صاحبة �أو الم�شاركة �أو )الر�ؤية مع(. ذلك �أن الراوي فيها يبدو 
الروائية،  ال�شخ�صيات  و�إحدى  الروائية  الأحداث  في  م�شاركاً 
لكنه محدود العلم، يعرف ما تعرفه ال�شخ�صيات الأخرى ويجهل 
ما تجهله، لذلك هو �شخ�صية تت�ساوى مع الآخرين م�ستعينة في 
من خلاله  �إقناعنا  الراوي  يحاول  الذي  المتكلم  ب�ضمير  الغالب 
ب�أننا ب�صدد �سيرة ذاتية في حين �أنه لي�س بال�ضرورة �أن يكون 
الم�ؤلف  �إنه قناع فني يت�ستر خلفه هذا  الم�ؤلف، بل  الراوي هو 
لإقناعنا بواقعية ما يرويه من �أحداث وما يتم من علاقات. �إلخ. 
ولذلك ينطلق هذا الراوي الداخلي مما ي�سميه النقاد ب�أ�سلوب 
ال�سرد الذاتي subjective في حين ينطلق الراوي الخارجي 
الكلا�سيكي من �أ�سلوب ال�سرد المو�ضوعي objective. ولذلك 
ال�سابقة  الخارجية  الر�ؤية  �إليه  تنتمي  الذي  الاتجاه  اعتبرنا 
على  الحديث  الاتجاه  م�صطلح  و�أطلقنا  التقليدي،  بالاتجاه 
ي�ستعين  �أنه  �إلى  الإ�شارة  تجدر  التي  الداخلية  الر�ؤية  هذه 
كثيراً بتقنيات الرواية التي تنتمي �إلى تيار الوعي واللاوعي 

الحديثة، و�أبرز تقنياتها كالتذكر والمونولوج، مثلًا.
الر�ؤية الخارجية ذات الاتجاه الجديد

الكلا�سيكية  الخارجية  الر�ؤية  مع  الر�ؤية  هذه  تتفق  بر�أينا 
�شرط  وفي  الحدث  �صنع  في  م�شاركة  غير  منهما  كلًا  �أن  في 
لا  حيث  تماماً،  مو�ضوعية  الثانية  هذه  �أن  غير  المو�ضوعية، 
يتدخل الراوي فيها وفي عالمه الروائي ولا ينحاز ولا يعلق ولا 
ر ولا يتعاطف، وكل ما يقوم به هو ر�صد وت�سجيل الم�شهد  يف�سِّ
الماثل �أمام عينيه اللتين تغدوان مثل الكاميرا ال�سينمائية وهما 
التقاطاً  �أمامهما  الماثل  الم�شهد  وبال�صورة  بال�صوت  تلتقطان 
النوع  هذا  في  الراوي  ى  يُ�سمَّ لذلك  ومحايداً.  وخارجياً  �آلياً 
ال�شاهد  الراوي  و�أحياناً  الظاهر  غير  الراوي  الكتابة:  من 
الذي يتجلَّى دوره في مجرد ال�شهادة والذي تحدد يمنى العيد 
دوره بمجرد ال�شهادة : �شهادة الكتابة على زمنها، على واقعها 
التاريخية،  الزمن الذي تغيرت هويته  الثقافي، حيث، في هذا 
فاعلية  و�ضمرت  الكاتب  �أثر  تراجع  الثقافي  واقعه  واختلف 
الكتابة. والتراجع لي�س تلقائياً، بل هو قائم في �إطار ال�شعور 
�أو  الثقافي،  في  ح�ضورها  وقوة  ال�سيا�سية  ال�سلطة  بهيمنة 
الراوي  هذا  اعتبرنا  ولذلك  بالثقافي.  الإم�ساك  على  قدرتها 
الأكثر  �أي  �أطلقنا عليه بالاتجاه الجديد  �إلى ما  ال�شاهد منتمياً 

حداثة عن الراوي الداخلي ذي الاتجاه الحديث، مثلًا.
وفي هذا ال�صدد، نود الإ�شارة �إلى ثلاث تقنيات �سردية ذات 
�صلة بنيوية ب�أق�سام الر�ؤى ال�سردية الثلاث واتجاهاتها الأدبية 

من وجهة نظرنا، هي على التوالي:
1- ال�صورة الو�صفية التي يطلق عليها جمهور النقاد ا�سم 
�سيرورة  عن  منقطعة  �أنها  ويرون  )الا�ستراحة(  �أو  )الوقفة( 

لا  �أن  معه  الذي يمكن  الحد  �إلى  قدماً،  ال�سردي وم�ضيه  الزمن 
�أن تقفز عليها بهدف متابعة  تقر�أ القطعة الو�صفية، بل يمكنك 
نتفق معه وهو يعطي  الذي  �إيقاع الحكي، عدا جيرار جينيت 
زمنية  يجعلها  �أن  ��شأنه  من  ت�أملياً  بعداً  الو�صفية  لل�صورة 

ولي�ست وقفة منقطعة عن �سيرورة الزمن ال�سردي.
2- ال�صورة ال�سردية وهي كما ترى �سيزا قا�سم ذات طبيعة 
الطبيعة  ذات  الو�صفية  ال�صورة  من  العك�س  على  متحركة 
هذه  في  النقاد.  معظم  ي�ؤيده  والذي  ر�أيها  في  ال�سكونية 
ال�صورة تتوا�شج �أفعال الحكي مع الألفاظ الدالة على الو�صف 
الف�صل بين  النحوي( توا�شجاً ي�صعب معه  لي�س بالمعنى  )لكن 

الإثنين )الأفعال + الو�صف(.
فيها  تكون  التي  ال�صورة  وهي  ال�سينمائية  ال�صورة   -3
مو�ضوعية،  محايداً،  خارجياً،  كاميراً  بمثابة  الراوي  عينا 
ذات وظيفة �آلية، كما �أ�شرنا �إلى ذلك. ون�ضيف �أن الم�شهد الذي 
ال�سينما  في  ى  يُ�سمَّ ما  على  يعتمد  هنا  الراوي  عينا  ت�صوره 
وهو  المخرج  به  يقوم  الذي  ال�صور(  )تركيب  المونتاج  با�سم 
�أطلقنا عليها ا�سم )ال�صورة  خارج الم�شهد الماثل، تماماً. ولذلك 

ال�سينمائية( ذات الاتجاه الجديد، في ت�صورنا.
ال�سردية  بالر�ؤى  ال�صلة  ذات  الثلاث  ال�صور  هي  هذه 

الرئي�سة، نختتمها بالحديث عن الر�ؤيتين الفرعيتين الآتيتين:
في  تجتمع  التي  ال�سردية  الر�ؤية  وهي  الثنائية  الر�ؤية   -1
الكلا�سيكية  الخارجية  الر�ؤية  تجتمع  ك�أن  واحد،  روائي  ن�ص 
وتتوا�شجان  الواحد،  الروائي  الن�ص  في  الداخلية  الر�ؤية  مع 

بنيوياً م�ؤدية على امتداد الرواية وظيفتها البنيوية.
2- الر�ؤية المتعددة، وهي الر�ؤية التي يظهر من خلالها �أكثر 
راوٍ واحد  فيها  �أو يظهر  بنف�سه،  نف�سه  راوٍ، كل يروي عن  من 

يروي الحدث ب�أكثر من زاوية �سردية.
الروائي  ال�سرد  مجال  في  �أننا  �إلى  ن�شير  �أن  يبقى  و�أخيراً 
قبيل  ذاك، من  �أو  �إلى هذا الاتجاه  تنتمي  �سردية  تقنيات  نجد 
والم�شهد  والا�ست�شراف  والتذكر  والحذف  التلخي�ص  تقنيات 
والو�صف، وهذه الأخيرة قد تحدثنا عنها ب�إيجاز ويبقى �أن نمر 
مثلًا على التلخي�ص والحذف، فالتذكر والا�ست�شراف، فالم�شهد، 

على النحو الآتي:
روائية  �أحداثاً  الراوي  يوجز  حين  فذلك  التلخي�ص  �أما 
طويلة في �أ�سطر معدودات، �أو يلخ�ص ال�سيرة الذاتية لإحدى 
ال�شخ�صيات كذلك، م�شيراً بعبارات زمانية ت�سبق التلخي�ص �أو 
غير م�شير ومكتفٍ ب�أن التلخي�ص مفهوم يقع �ضمن �سياق ال�سرد 
وي�ؤدي �إلى ت�سريع حركة ال�سرد الروائي حتى لا يكون ال�سرد 
ال�سردي.  الزمن  الواقعة في حا�ضر  الأحداث  مملًا وبعيداً عن 
�أحداثاً وقعت في فترة  و�أما الحذف فذلك حين يحذف الراوي 
زمنية م�شيراً �إليها بعبارات مختلفة من قبيل )ومرت �سنوات(، 
)وبعد �أعوام( ربما لعدم �أهمية �سرد تلك الأحداث. وبذلك ي�سهم 

الحذف في ت�سريع حركة ال�سرد.
والا�ست�شراف،  التذكر  هما  تقنيتين،  �إلى  ن�شير  �أن  ويبقى 
الحديث،  الوعي  تيار  تقنيات  من  تقنية  باك(  )الفلا�ش  التذكر 
في  ال�سردي  الزمن  ر  تك�سُّ �إلى  فنياً  بتوظيفها  ت�ؤدي  حينما 
ثلاثة  والتذكر  والنهاية.  والو�سط  البداية  ذات  ال�سرد  وحدات 

�أنواع تق�سمها �سيزا قا�سم �إلى:
الحا�ضر  بداية  قبل  ويقع  الخارجي  )تذكر(  ا�سترجاع   -1

ال�سردي.
2- ا�سترجاع داخلي، ويقع بعد بداية الحا�ضر ال�سردي.

بين  التناوب  خلال  من  ويقع  مزجي  ا�سترجاع   -3
الا�سترجاعين ال�سابقين، على امتداد الرواية.

يعلن  �أن  يعني  الذي  الا�ست�شراف  نجد  �أن  يمكننا  و�أخيراً 
الراوي عن �أحداث قبل وقوعها وتحققها. وهي تقنية توجد في 
الرواية ذات الاتجاه، التقليدي يقابل الا�ست�شراف تقنية �أخرى 
يتوقع  حين  وذلك  )التوقع(  تقنية  وهي  الحديثة  الرواية  في 
الراوي )�أو �إحدى ال�شخ�صيات الروائية( �أحداثاً يمكن �أن تتم 
بعدئذٍ  تتحقق  فقد  تحققها،  مدى  الراوي  ي�ؤكد  �أن  دون  لاحقاً 
المفاج�أة والت�شويق  وقد لا تتحقق، محافظاً بذلك على عنا�صر 

والإمتاع ال�ضرورية في مجال الإبداع الروائي.
الأدبية  بالاتجاهات  مرتبطاً  الروائي  ال�سرد  نفهم   .. هكذا 
عن  م�ستقل  وغير  )بر�أينا(  والجديدة  والحديثة  التقليدية 
نة لبنيته  تناول �أبرز تقنياته المنطلقة من العنا�صر الفنية المكوِّ

الداخلية.

الســرد 
الروائي

�أ.د. �آمنة يو�سف
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بتاريخ  زاخر  الوطن  هذا  ان  الحارثي  عبدالله  الباحث  يقول 
تليد يحكي للاأجيال عن عراقة �صاربة في عمق جذور الما�صي حيث 
خلال  من  والكتاب  وال�صعراء  العلماء  من  عدد  الما�صي  في  ا�صتهر 
موؤلفاتهم وكتبهم ودواوينهم م�صطرين باأحرف من ذهب مدى نمو 
الفكر في تلك الع�صور واأنا اليوم اأت�صرف بان اأنف�س تراب الما�صي 
المتوا�صـعة  الدرا�صة  هذه  �صا�صعة عبر  بكم في رحاب  لأبحر  قليلا 
لنقبل من خلالها جبين المجد العريق ونغو�س في اأعماق ما يت�صل 
فيه الما�صي بثقله مع الحا�صر الكامن في بوؤرة العطاء والم�صتقبل 
البا�صم الزاهر الذي يقود م�صيرته مولنا ح�صرة �صاحب الجلالة 

ال�صلطان قابو�س بن �صعيد المعظم ـ حفظه الله ورعاه ـ. 
البحث عن التمويل !

زال  ما  انه  اإلى  الحارثي  اأحمد  بن  عبدالله  الباحث  وي�صير 
الموؤ�ص�صات  اعتذار  ظل  في  الإ�صدار  هذا  طباعة  يموّل  من  يبحث 
هذه  طباعة  دون  حالت  التي  القت�صادية  للظروف  نظرا  الثقافية 
الوثائق  من  المجموعة  هذه  ان  في  اأهميتها  تاأتي  التي  الدرا�صة 
للمعلومات،  خ�صبا  م�صدرا  تعد  ولهذا  قبل  من  درا�صتها  ي�صبق  لم 
وتاأتي اهميتها اي�صا لحفظ تلك الوثائق لتكون متوافرة في اماكن 
حفظ اآمنة من خلال ادوات حفظ خا�صة، وت�صجيل جميع الوثائق 
الخا�صة من خلال الهيئة الوطنية للوثائق والمخطوطات، وترميم 
الوثائق القديمة و�صيانتها ومعالجتها من خلال المخت�صين بالهيئة 

الوطنية للوثائق والمحفوظات.
ممن  اأ�صرته  افراد  لقاء  على  درا�صته  في   zالحارثي{ واعتمد 
يمتلكون الوثائق الخا�صة اإ�صافة اإلى مقابلة الم�صوؤولين المخت�صين 
تتوافر  التي  للمواقع  ميدانية  وزيارات  والمحفوظات،  بالوثائق 
الوثائق  ومالكي  المهتمين  من  عدد  ومقابلة  الخا�صة،  الوثائق  بها 
عليها  بنيت  التي  المكانية  الحدود  وهي  القابل  بولية  الخا�صة 
المو�صوعية  حدودها  اما  الم�صيرب،  قرية  في  خا�صة  الدرا�صة 
هـ  عام 1125  �صعبان  �صهر  الفترة من  ا�صرته بين  فتناولت وثائق 
الموافق اأغ�صط�س 1713 م والتي �صجلت بها اقدم وثيقه الى �صهر 
�صفر عام 1419 هـ الموافق مايو 1998 م وهو احدث تاريخ وثيقه 
لوثائق  نموذج  هي  الوثائق  من  المجموعة  وهذه  ت�صجيلها.   ”
لي�صت ح�صراً على  العمانية  الأ�صر  لدى كثير من  مماثلة موجودة 
منطقة بعينها بل اإنني متاأكد من وجود مجموعات كثيرة لدى كبار 
الدرا�صة  محل  الوثائق  هذه  عن  اأهمية  تقل  ل  قرية  كل  في  ال�صن 
الوثائق  لموؤرخي  وينبغي  والبحث  العناية  من  نوع  اإلى  وتحتاج 

الهتمام والعناية بها. 
هدف الدرا�صة 

الوثائق  من  النوعية  هذه  على  التعرف  اإلى  الدرا�صة  وتهدف 
وتو�صيح  الوثائق،  بهذه  الخا�صة  الت�صريعات  ور�صد  ودرا�صتها، 
التدخل  اأهمية  الوثائق الخا�صة، واإبراز  طرق وحفظ وا�صترجاع 
الأ�صر  جميع  ودعوة  الوثائق،  هذه  على  المحافظة  في  الأر�صيفي 
العمانية للك�سف عن جميع الوثائق والمخطوطات العمانية المتوفرة 
الوثائق، وتوثيق وترميم وحفظ  لديهم، وجمع اكبر قدر من تلك 
للمهتمين  الخا�صة  الوثائق  تلك  واإتاحة  الوثائق،  تلك  و�صيانة 
الوثائق  عن  والبحث  الوثائقي،  المجال  في  والباحثين  والطلبة 
كي  الطويل  المدى  في  ولحفظها  فيها،  التفريط  من  خوفا  الخا�صة 
في  الإن�صانية  الن�صاطات  على  وك�صهادة  موثوقة  كذاكرة  يُ�صتخدم 
كتابة التاريï المحلي بطريقة علمية اإ�سافة اإلى حمايتها من تلف 

الأخطار، ومن ال�صياع، ومن الإتلاف الع�صوائي، اأو المتعمد.
ومتابعة  ر�صد  خلال  من  الو�صفي  المنهج  الدرا�صة  اتبعت  وقد 
ويعرف  العمانية  الأ�صرة  لدى  المتوافرة  الخا�صة  للوثائق  دقيقة 
بالحالة  تتعلق  معلومات  على  الح�صول  باأنه  الو�صفي  المنهج 
الظاهرة  تلك  طبيعة  لتحديد  الدرا�صة  مو�صوع  للظاهرة  الراهنة 
وو�صفها وت�صويرها وتحليل المتغيرات الموؤثرة في نموها. اإ�صافة 

التحليلي  �صقيه  ا�صتخدام  خلال  من  التاريخي  المنهج  اعتماد  اإلى 
وموقف  الوثائق  نقد  في  التحليلي  ال�سق  يتمثل   åحي والتركيبي 

دور الأر�سيف العالمية. 
وت�سº الدرا�سة في ف�سلها الأول التعريف بالوثائق اÿا�سة، 
القانونية  الن�صو�س  اإلى  التطرق  فتم  الثاني  المبحث  في  اما 
المتعلقة بالوثائق الخا�صة، اما في الف�صل الثاني فتناول المبحث 
الأول اأنواع الوثائق الخا�صة، وفي المبحث الثاني تناول اأدوات 
حفظ الوثائق الخا�صة قديما، وتناول المبحث الثالث اأدوات حفظ 
مبحثه  في  فتناول  الثالث  الف�صل  اما  حديثا،  الخا�صة  الوثائق 
جمع  كيفية  وتناول   ،? الخا�صة  الوثائق  جمع  من  الهدف  الأول 
فتناول  الثالث  المبحث  اما  الثاني،  المبحث  في  الخا�صة  الوثائق 
الباحث  تناول  الرابع  الف�صل  وفي  الخا�صة،  الوثائق  ترميم 

الدرا�صة الوثائقية.
ت�سنيف الوثائق 

وحول �سعيه لت�سنيف الوثائق قال }الحارثيz:اجتهدت في ذلك 
فوجدت ق�صماً منها يعالج الو�صايا والأوقاف وق�صماً يعالج ر�صائل 
�صخ�صية وق�صماً خا�صاً في ال�صراء والبيع وق�صماً بمدانات عامة، 
واأخرى خا�صة بق�صمة تركات، واأخذت نماذج لأحد هذه الأ�صناف 
بت�صنيفها  قمت  التي  الوثائق  اأن  علماً  البحث  هذا  في  ون�صرتها 
تزيد على مائة وع�صرين وثيقة وهذا البحث يتعر�س لق�صم ب�صيط 
منها �صوف يتم القت�صار على ن�صر نماذج خم�س وثائق فقط تمثل 
الت�صرفات القانونية الواردة بالوثائق ونظرا لكثرة عدد الوثائق 
التي ح�صلت عليها من ا�صرتي اكتفيت بهذه المجموعة، ولن طرحها 
ي�صتلزم مني التو�صع في درا�صة هذه النماذج بح�صب ت�صنيفها مما 
قد يطول الب�صط فيه ولعل الله تعالى يعين على القيام بهذه المهمة 
اأن  ينبغي  لما  تعالى نموذجاً  الله  لتكون بحول  الله  باإذن  م�صتقبلا 

تكون عليه العناية بالوثائق الخا�صة ب�صلطنة عمان.
يدر�صها  من  بعدي  من  �صياأتي  اأنه  اأثق   :zالحارثي{ واأ�صاف 
اأنواع  ذلك  في  بما  لها  اأتعر�س  لم  مختلفة  اأخرى  اأبعاد  خلال  من 
بدئها   åحي من  وال�سياغة  والأختام  والأحبار  والورق  اÿطوط 
وختامها، وما اإلى ذلك من اأمور وجوانب ذات �صلة بخدمة الوثائق 
للاأماكن  التوثيق  على  البحث  خلال  من  اقت�صرت  وقد  الخا�صة 
وتبينت  لذلك،  مادة  توافرت  اإن  الوثائق  في  الواردة  والأعلام 
محتوى كل وثيقة واأهميتها، فاأبداأ بمو�صوع الوثيقة، ثم الأ�صماء 

الواردة فيها، فالأماكن، ثم تفا�صيل الوثيقة. 
دعوة للاهتمام 

الحر�س  المهتمين  الحارثي  اأحمد  بن  عبدالله  الباحث  ودعا 
ونقلها  وت�صنيفها  ودرا�صتها  الوثائق  على  المحافظة  على  والحث 
للاأجيال ففيها اإرث تاريخي للمنطقة وهي جزء من ن�صيج التاريخ 
لأوطانهم  بل  بعينها  لأ�صر  فقط  لي�س  والقت�صادي  الجتماعي 
خا�صة  ب�صفة  الوثائق  هذه  تخ�صها  التي  والمدن  بعامة  وللمنطقة 
مع التاأكيد على اأن العناية بالوثائق هي علمٌ وفنٌ في الوقت نف�صه 
المكتبات  علوم  في  يدخل  علمي  تخ�ص�س  اأو  اخت�صا�س  اأنها  كما 
اإلى  التوجه  غلبة  ب�صبب  الآن  تنقر�س  ان  تكاد  التي  والوثائق 
المعلومات وتقنيتها في الوقت الذي يراد فيه من تقنية المعلومات 

اأن تخدم هذه الوثائق. 
تجدر الإ�صارة اإلى اأنه اأ�صدر الباحث عبدالله بن اأحمد الحارثي 
وديوان   ،zالأدباء باأقلام  }النباأ  بعنوان  الأول  ا�صدارين  �صابقا 
�صعر بعنوان }القب�سz احتوى على مجموعة من ق�صائد والده في 
تلف الأغرا�س ال�سعرية المتنوعة، كما اأقام الباحå معر�سا في 
للح�صور،  الوثائق و�صرحها  فيها  ا�صتعر�س  الأو�صط  ال�صرق  كلية 
كما �صارك في ابداعات نادي الوثائقيين اإ�صافة اإلى تكريمه من قبل 
المبادرين  الوطنية في 2014 م �صمن  الوثائق والمحفوظات  هيئة 

في ت�صجيل وثائقهم الخا�صة.

بينها مخطوطات متنوعة أقدمها يعود لأكثر من ٣٠٠ عام

دراسة حول »وضعية الوثائق الخاصة 
بالسلطنة« تهدف إلى التعريف
بها ودراستها وتحقيقها 

عبداالله الحارثي: المؤسسات الثقافية اعتذرت عن عدم طباعة الدراسة وما زلت أبحث عن التمويل!
اإعداد ـ في�صل بن �صعيد العلوي:

يعكف الباحå عبدالله بن اأحمد الحارثي على و�سع اللم�سات النهائية لكتابه الجديد }و�سعية الوثائق 
الخا�صة ب�صلطنة عمانz وهي درا�صة ت�صتخل�س و�صعية الوثائق الخا�صة في �صلطنة عمان �صواء المتعلقة 
بالأفراد او العائلات كجزء من التاريخ المحلي وان الطلاع على �صفحات تلك الوثائق يطلعك على جوانب 
الما�صي  من  الحقبة  تلك  من  جانبا  لت�صور  والدينية  والقت�صادية  الجتماعية  حياتهم  احوال  من  مهمة 
ومنها الوثائق الخا�صة التي تظهر جانبا من تعاملاتهم الخا�صة فيما يتعلق بعقود البيع وال�صراء والدين 
والرهن والهبة والأوقاف والو�صايا والق�صمة والمرا�صلات ال�صخ�صية. كما تمثل الدرا�صة م�صدرا من اأهم 
م�صار التاريخ الح�صاري ولتكون ذاكرة للوطن تناول فيها الباحث نماذج لوثائق اأ�صرته وما تمثله بع�س 

انواع الت�صرفات القانونية حيث قام بن�صرها وتو�صيح الم�صطلحات الواردة فيها.

❞

❞

اأثناء الطلاع على عدد من الوثائق الخا�صة بحوزة الباحث

اأقدم وثيقة يقدر عمرها باأكثر من 300 عاماأقدم وثيقة يقدر عمرها باأكثر من 300 عام

و�صلت هذه الر�صالة اإلى المر�صل له بعد 42 �صنة و 9 اأ�صهر
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في حفل يحتفي بالمنجز ا�علامي العماني على الصعيدين العربي والدولي

وزير ا�علام يدشن كتاب «كلمات وخطابات المقام السامي» 
والجولات السامية وأخرى تاريخية وحضارية
وتنموية  وبيئية وإنجازات النهضة المباركة 

 ≈≤«°SƒŸG  øe  äÉYƒ£≤e  Ëó≤J  πØ◊G  πØ◊G  øª°†J
 ⁄É°S  ÊÉª©dG  ±RÉ©∏d  Oƒ©dG  ádBG  ≈∏Y  á«Hô©dGh  á«fÉª©dG
 hÉæ«ÑdG ádBG ≈∏Y á«HôYh á«ŸÉY á«≤«°Sƒe äÉYƒ£≤eh ,»°Tô≤ŸG
 áNƒLh á«dÉLOõdG IôgÉW Úà«fÉª©dG ÚàaRÉ©∏d ¿ÉªµdG ádBGh
 ádBGh  Oƒ©dG  ádBG  ≈∏Y  iôNCG  á«≤«°Sƒe  Iô≤a  âª«bCGh  á«ÑYÉædG
 á«°Tƒ∏ÑdG IôgÉWh »°Tô≤ŸG ⁄É°S Ú«fÉª©dG Ú«aRÉ©∏d ¿ÉªµdG
 ,“¿ÉªY ájOhCG” º∏«Ød á≤jƒ°ûJ ¢VôY ”h .á«ÑYÉædG áNƒLh
 ±ôYh  IõFÉØdG  á«fÉª©dG  ∫ÉªYC’G  øY  »Fôe  ¢VôY  Ëó≤Jh

.á«dhO á«eÓYEG õFGƒL ≈∏Y Ú∏°UÉ◊G Ú«eÓYE’ÉH
 »æ°ù◊G  Qƒ°üæe  øH  º©æŸGóÑY  QƒàcódG  ‹É©e  ΩÉb  å«M
 âæ°TO  øjòdG  ÚØdDƒŸG  ËôµàH  áÑ°SÉæŸG  »YGQ  ΩÓYE’G  ôjRh
 á«fƒjõØ∏àdG ∫ÉªYC’Gh ,á«dhO õFGƒéH IõFÉØdG ∫ÉªYC’Gh ,º¡Ñàc
 ¿ÉLô¡ŸGh ,¿ƒjõØ∏àdGh áYGPEÓd  è«∏ÿG ¿ÉLô¡e ‘ IõFÉØdG
 ËôµJ  ”  Éªc  ,¢ùfƒJ  ‘  ¿ƒjõØ∏àdGh  áYGPEÓd  »Hô©dG
 ‘  É keÉY  (20)  Gƒ°†eCG  ø‡  IQGRƒdG  »ØXƒeh  øjóYÉ≤àŸG
 áYÉÑWh  QGó°UEG  äOÉYCGh  ΩÓYE’G  IQGRh  âæ°TO  óbh  .áeóÿG
 á«Ä«ÑdGh  ájƒªæàdGh  ájQÉ°†◊Gh  á«îjQÉàdG  ÖàµdG  øe  OóY
 â≤≤– »àdG ácQÉÑŸG á°†¡ædG äGRÉ‚Gh á«eÉ°ùdG ä’ƒ÷Gh
 øH ¢SƒHÉb ¿É£∏°ùdG ádÓ÷G ÖMÉ°U Iô°†◊ ôgGõdG ó¡©dG ‘

. ` √ÉYQh ¬∏dG ¬¶ØM ` º¶©ŸG ó«©°S
º¶©ŸG ¿É£∏°ùdG ádÓL Ö£Nh äÉª∏c

 »eÉ°ùdG ΩÉ≤ŸG äÉHÉ£Nh äÉª∏c ΩÓYE’G IQGRh â©ªL óbh
 º¶©ŸG  ó«©°S  øH  ¢SƒHÉb  ¿É£∏°ùdG  ádÓ÷G  ÖMÉ°U  Iô°†◊
 …òdG  ∫hC’G  »îjQÉàdG  ¿É«ÑdG  øe  AGóàHG  √ÉYQh  ¬∏dG  ¬¶ØM
 ‘ ºµë`dG ΩÉeR ¬ª∏°ùJ Ωƒj ÊÉª©dG Ö©°û∏d ¬àdÓL ¬H ¬LƒJ
 √É≤HCG  `  ¬àdÓL √É≤dCG  …òdG  ÜÉ£ÿG ≈dEGh  Ω  1970 ƒ«dƒj  23

.Ω2015 ¿ÉªY ¢ù∏éŸ á°SOÉ°ùdG IÎØdG ìÉààaG ‘ ` ¬∏dG
 ácQÉÑŸG á°†¡ædG IÒ°ùŸ É«îjQÉJ É≤«KƒJ ÜÉàµdG Gòg ó©jh
 É¡H  â∏ØM  »àdG  á«eÉ°ùdG  ôeGhC’Gh  äÉ¡«LƒàdG  ∫ÓN  øe
 §£ÿG  â«æH  É¡°SÉ°SCG  ≈∏Y  »àdGh  äÉª∏µdGh  äÉHÉ£ÿG
 ó©H  πªµà°S  áãjóM  ájô°üY  ádhód  â°ù°SCG  »àdG  á«°ùªÿG
 ádÓL É¡àæÑd ™°Vh Òª©Jh AÉæH IÒ°ùe øe 46`dG áæ°ùdG ΩÉjCG
 ≈¨£j …òdG ΩÉ©dG ™HÉ£dG ¿CG ∂dP .  ̀¬∏dG ¬¶ØM  ̀º¶©ŸG ¿É£∏°ùdG
 á∏MôŸG ⁄É©Ÿ IQƒ°U øjƒµJ ƒg ¬àdÓL äÉHÉ£N º¶©e ≈∏Y
 øY  áãjó◊G  á«fÉª©dG  ádhódG  ‘  AÉæÑdG  IÒ°ùe  øe  áeOÉ≤dG
 áaÉ°VEG  á∏Ñ≤ŸG  á∏MôŸG  º¡Ød  á°†jô©dG  •ƒ£ÿG AÉ£YEG  ≥jôW
 á«dƒª°T »£©J ájõeQ ¿É©eh ä’’O πªëj ÜÉ£N πc ¿CG ≈dEG
 É¡«a  »≤dCG  »àdG  áÑ°SÉæŸG  á«°Uƒ°üN  âfÉc  Éª¡e  ÜÉ£N  πµd
 »°ù«FôdG  ±ó¡dG  á≤JƒH  ‘  ¬°ùØf  âbƒdG  ‘  Ö°üJ  É¡æµd

.É¡FÉæHCG óYGƒ°S ≈∏Y ¿Éª oY AÉæH ƒgh ¬àdÓ÷
 ≈∏Y  ó«cCÉàdG  ÚeÉ°†e  πª–  äÉHÉ£ÿG  º¶©e  ¿CG  Éªc
 ™ÑààŸG  ¿CG  Éªc  .ádhó∏d  »YÉªàL’Gh  »°SÉ«°ùdG  ôµØdG  ÇOÉÑe
 äÉë∏£°üŸG  Qƒ£J  ó°UQh  á¶MÓe  ¬fÉµeEÉH  äÉHÉ£ÿG  √ò¡d
 á÷É©e  Ö«dÉ°SCGh  ¥ôWh  á«eÉ°ùdG  äÉHÉ£ÿG  ‘  áeóîà°ùŸG
 É¡«a  AÉL  »àdG  á∏MôŸG  äÉ«°†à≤Ÿ  É≤ah  ÉjÉ°†≤dG  ∞∏àfl
 √òg  øe  »eÉ°ùdG  ΩÉ≤ŸG  iód  ô¶ædG  ó©oH  ±ÉØ°ûà°SG  øµÁ  Éªc
 IÒ°ùŸG É¡¡LGƒJ ób »àdG äÉÑ≤©dG ™bƒJ ∫ÓN øe äÉHÉ£ÿG

.É¡d OGó©à°S’G á«Ø«ch IôØ¶ŸG
 ÚãMÉÑ∏d  äÉHÉ£ÿG  √ò¡d  É«ãëH  É©Lôe  ÜÉàµdG  ó©j  Éªc
 á«fÉª©dG  á°†¡ædG  ¿hDƒ°ûd  Ú©HÉàŸGh  Úªà¡ŸGh  Ú°SQGódGh
 ¿Éµeh ïjQÉJ øY äÉeƒ∏©e ÜÉàµdG Gòg »£©j å«M áãjó◊G
 ≈dEG  øjô£°S øe ¢üî∏eh áª∏c hCG ÜÉ£N πc AÉ≤dEG  áÑ°SÉæeh
 ≈∏Y  …ƒàëj  Éªc  ÜÉ£ÿG  Gòg  ‘  AÉL  Ée  º¡d  ô£°SCG  áKÓK

.º¶©ŸG ¿É£∏°ùdG ádÓ÷ Qƒ°U
ïjQÉàdG ‘ ¿ÉªY

 ‘  ¿ÉªY”  ÜÉàc  áYÉÑW  IOÉYEÉH  ΩÓYE’G  IQGRh  âeÉbh
 ™FÉbƒdG Oô°Sh áë«ë°üdG áeƒ∏©ŸG ÒaƒJ πLCG  øe “ïjQÉàdG
 Qƒ°ü©dG  ÈY  á«fÉª©dG  Ö≤◊G  πMGôŸ  ájQÉ°†◊G  á«îjQÉàdG
 ó¡÷G  êÉàf  “  ïjQÉàdG  ‘  ¿ÉªY”  ÜÉàc  Èà©jh.¿ÉeRC’Gh
 ¿Éª©d  »îjQÉJ  π°ù∏°ùJ  ∫hCG  áHÉàc  πLCG  øe ∫òH …òdG  ÒÑµdG
 QÉÑc  ó¡L  πª©dG  Gòg  ¥ô¨à°SGh  åjóM  »ãëH  Üƒ∏°SCÉH
 âeÉb  ,á©°Sƒe  äÉ°SGQO  AGôLEÉH  GƒeÉb  øjòdG  Üô©dG  AÉª∏©dG
 ≈∏Y ¢TÉ≤æ∏d πª©dG Gòg Égó©H ìôW á°UÉN áæ÷ É¡à©LGôÃ
 ΩÉY  ÈªàÑ°S  ‘  ¢SƒHÉb  ¿É£∏°ùdG  á©eÉéH  ΩÉjCG  á©HQCG  ióe
 πµ°T ≈∏Y áÑJôe AGõLCG á°ùªN ≈dG ÜÉàµdG º°ù≤æjh .Ω1994
 ÊÉª©dG ïjQÉàdG øe áæ«©e ôgÉ¶e É¡æe ÜÉH πc º°†j ÜGƒHCG
 á«dƒª°T äÉ÷É©ŸG ÌcCG “ïjQÉàdG ‘ ¿ÉªY” ÜÉàc ó©j å«M
 Éæd  Ωó≤j  ’  ƒ¡a  ¿B’G  ≈àM  Égô°ûf  ”  »àdG  ÊÉª©dG  ïjQÉà∏d
 É©Lôe  Èà©j  ¬æµdh  ,¿Éª©d  ≥jô©dG  »°VÉª∏d  IQƒ°U  Oô›
 Iôjõ÷G  ô°VÉM  ≈∏Y  ±ô©àdG  ¿ƒdhÉëj  øjòdG  πµd  Éª¡e

.É¡îjQÉàd º¡à°SGQO ∫ÓN øe á«Hô©dG
á«∏NGódG ä’ƒ÷G

 ¿É£∏°ù∏d á«∏NGódG ä’ƒ÷G” ÜÉàc ΩÓYE’G IQGRh â©ÑWh
 ájOÉ°üàb’Gh  á«°SÉ«°ùdG  ÉgOÉ©HCGh  º¶©ŸG  ó«©°S  øH  ¢SƒHÉb
 øH óªfi åMÉÑdG ∞«dCÉJ øe “(Ω2000 -1971) á«YÉªàL’Gh

.»°ù«ªÿG »£H øH Êh
 áëØ°U 250 ‘ ™≤j …òdG ÜÉàµdG Gòg ‘ ∞dDƒŸG ¢UôMh
 ∫ÓN á«eÉ°ùdG á«fÉ£∏°ùdG ä’ƒ÷ÉH ≥∏©àj Ée πc ≥«KƒJ ≈∏Y
 ÉgQGR  »àdG  øcÉeC’Gh  (Ω2000  –  Ω1971)  ΩÉY  øe  IÎØdG

.¬àdÓL »≤aGôeh á«fÉ£∏°ùdG äÉª«îŸGh »eÉ°ùdG ÖcôdG
 QÉ°S Éé¡æe ÉgQÉÑàYÉH ä’ƒ÷G √òg øjhóJ á«ªgCG »JCÉJh
 ádÓ÷G  ÖMÉ°U  Iô°†M  ≈dƒJ  ¿CG  òæeh  ¿ÉªY  ΩÉµM  ¬«∏Y
 ó«dÉ≤e ` √ÉYQh ¬∏dG ¬¶ØM ` º¶©ŸG ó«©°S øH ¢SƒHÉb ¿É£∏°ùdG
 PEG  áæ«©e  á«°Uƒ°üN  ä’ƒ÷G  √ò¡d  íÑ°UCG  OÓÑdG  ‘  ºµ◊G
 ¬Ñ©°ûH ` ¬∏dG √õYCG ` ¬àdÓL ¬«a »≤à∏j ìƒàØe ¿ÉŸôH áHÉãÃ ó©J
 §£îj  Éeh  √RÉ‚EG  ”  Ée  ≈∏Y  ¬dÓN  øe  ±ô©àjh  Iô°TÉÑe
 ¬æe  òNDƒJ  ÉŸ  º¡e  ô°TDƒe  »gh  äÉjƒdhC’G  Ö°ùM  √RÉ‚E’

.á«eóNh ájƒªæJ ™jQÉ°ûe øe á«°ùªÿG §£ÿG
 ¿É£∏°Sh áæ£∏°S

 “¿É£∏°Sh áæ£∏°S” ÜÉàc áYÉÑ£H ΩÓYE’G IQGRh âeÉb Éªc
 ¿É£∏°ùdG ádÓL ÜÉ£N ¢ùµY å«M ÜÉ£◊G ¿É£∏°S ∞«dCÉJ øe
 IôKDƒŸGh  áfRGƒàŸG  ¬à«°üî°T  ≥«bódGh  ≥«ª©dG  º¶©ŸG

.áÑXGƒŸGh QGô°UE’Gh ájó÷G ¢ùµY Éªc ,á∏YÉØdGh
 á«°üî°T  øY  çóëààd  ≈dhC’G  ÜÉàµdG  ∫ƒ°üa  äAÉLh
 øe AGóàHG ,çGóMCG ™e â∏YÉØJh ,ÉKGóMCG â©æ°U áeÉg á«îjQÉJ
 ,¢üædGh ∞dDƒŸG ÚH Ée §HÎd ,ÜÉàµdG ≈∏Y âq∏WCG »àdG áeó≤ŸG
 ¿ÉeõdG  QÉWEG  ‘  ,É¡H  ≈ØàëŸG  ¬«°üî°ûdGh  ¢üædG  ÚH  Éeh
 “ájÉµ◊G CGóÑJ Éæg” øe ÜÉH ‘h .Oƒ≤Y ™HQCG øe ÌcC’ óàªŸG
 ÒµØàd  »∏NGódGh  ,çóë∏d  »LQÉÿG  ™ÑààdG  ÖJÉµdG  ∫hÉM
 √òg â≤aGQ »àdG áØ°üdG ∂∏J ,¢ùØædG ƒª°Sh ,ôµÑŸG ¿É£∏°ùdG
 ¢TÉY »àdG äÉ£ëŸG πc ‘h ,É¡JO’h òæe Iõ«ªŸG á«°üî°ûdG
 ,ÉæWGƒe  ,Éjôµ°ùYh  ,É«fóeh  ,ÉjóæLh  ,ÉÑdÉW  ,¿É£∏°ùdG  É¡«a

.ÉfÉ£∏°Sh
 `  º¶©ŸG ¢SƒHÉb ¿É£∏°ùdG ádÓ÷G ÖMÉ°U Iô°†M π¶à°SG
 ¬JÉ«∏Œ äóæà°SG  ,≥«ªYh πjƒW ïjQÉàH  `  √ÉYQh ¬∏dG  ¬¶ØM
 ¥ó°Uh AÉªàf’G ≥ªYh ádÉ°UC’G âfÉµa ,áî°SGôdG √QhòL ≈dG

 »àdG ¿ÉªY ≈∏Y ∂dP ¢ùµ©fG óbh ,∂∏°ùŸG áeÓ°Sh ÜÉ£ÿG
 ¢û£©àj  πX óFÉb  ôµØd  áªLÎch ,RÉ‚EÓd  êPƒªæc äRôH

.¬Ñ©°Th √ó∏H áeóN ≈dG
 ,´É°ùJÉH  π«°UÉØàdG  √òg  πc  ≈∏Y  ÜÉàµdG  AÉL  óbh
 É«fÉªY  Éé¡f  âëÑ°UCG  »àdG  ¿É£∏°ùdG  ádÓL  á°SÉ«°ùa

.⁄É©dG ∫hO øe AÉØàMG ™bƒe »g áHôŒh ,Éë°VGh
¿ÉªY ‘ Qƒ«£dG

 ‘  Qƒ«£dG”  ÜÉàc  áYÉÑ£H  ΩÓYE’G  IQGRh  âeÉb  Éªc
 …óæµdG  ô°UÉf  Qƒ°üŸGh  ÖJÉµdGh  ∫ÉMôdG  ¬ØdDƒŸ  “¿ÉªY
 áª«≤ŸGh IôHÉ©dGh IôFGõdG Qƒ«£dG ´GƒfCG ¬«a ∫hÉæàj …òdG

.áæ£∏°ùdG ‘
 øe áØ∏àfl ´GƒfC’ IQƒ°U áFÉe ¬«àaO ÚH ÜÉàµdG  º°†j
 IQƒcÉH πãÁ Éªc .áæ£∏°ùdG ΩDƒJ »àdG ∂∏Jh áª«≤ŸG Qƒ«£dG
 ’  á∏°ù∏°S  ÈY  â∏N  ΩGƒYCG  IóY  ≈dEG  óàÁ  πªY  ≥«KƒJ
 á©°SÉ°T  á«aGô¨L  äÉMÉ°ùÃ  ±Gƒ£dG  äÓMQ  øe  ≈°ü–

.¢ùjQÉ°†àdG áYƒæàeh
 (522) `d äGógÉ°ûe áæ£∏°ùdG ‘ Qƒ«£dG áªFÉb πé°ùJh
 %5 ƒëf πãÁ Ée …CG (Ω2015 ƒjÉe ≈àM) Qƒ«£dG øe ÉYƒf
 76 ≈dEG ´GƒfC’G √òg »ªàæJ å«M É«ŸÉY á∏é°ùŸG ´GƒfC’G øe
 ´ƒæàJ  É«ŸÉY  á∏é°ùŸG  (231)  `dG  Qƒ«£dG  πFGƒY  øe  á∏FÉY

.IôHÉ©dGh IôFGõdGh áª«≤ŸG ÚH
 ºgCG  IÒ°üe IôjõL ádÉÑb  ™bGƒdG  ¿Éªµ◊G ôH Qó°üàjh
 É k«ŸÉY  øcÉeC’G  π°†aCG  ó©j  Éªc  áæ£∏°ùdG  ‘  Qƒ«£dG  ™bGƒe
 OGóYC’ »ŸÉ©dG ‹ÉªLE’G øe %17 áHGôb ¬eDƒj å«M Qƒ«£∏d
 ⁄É©dG ‘ ôFÉ£dG Gò¡d PÓe ºgCG ∂dòH Óµ°ûe Qƒµæ◊G ôFÉW

.™ªLCG

 QõLh §≤°ùe á¶aÉfi ‘ á©bGƒdG πëØdG IôjõL ó©Jh
 G kPÓe  áæWÉÑdG  ÜƒæLh  §≤°ùe  »à¶aÉfi  ‘  äÉ«fÉÁódG
 ¬æe ôKÉµàj å«M ºgOC’G ô≤°üdG hCG Ühô¨dG ô≤°U ôKÉµàd É kæeBG

.»ŸÉ©dG OGó©àdG ‹ÉªLEG øe %10 áHGôb
 øWh QÉgORGh Ö©°T ácQÉ°ûe

 200 ‘ øWh QÉgORGh Ö©°T ácQÉ°ûe ÜÉàc á©ÑW ™≤Jh
 äÉYƒ°VƒŸG ìô°ûJ »àdG Qƒ°üdG øe ÒãµdÉH áªYóe áëØ°U
 äÉYƒ°Vƒª∏d  á«°ù«FQ  ΩÉ°ùbCG  ≈∏Y  iƒàMGh  ,áeó≤ŸG

 ádÓL  Ö£Nh  äÉª∏c{  »g  ΩÓYE’G  IQGRh  äGQGó°UEG  øe  ¢†©H  Ωô°üæŸG  ´ƒÑ°SC’G  ΩÓYE’G  IQGRh  âæ q°TO
 ‘  Qƒ«£dG{h  z¿É£∏°Sh  áæ£∏°S{h  zá«eÉ°ùdG  ájƒæ°ùdG  ä’ƒ÷G{h  zïjQÉàdG  ‘  ¿ÉªY{h  zº¶©ŸG  ¿É£∏°ùdG
 áaÉ°VEG z¿ÉªY áæ£∏°S{h zá«ŸÉY äGQƒ¶æe :≈q∏éàJ áæ£∏°ùdG{ ÜÉàch zøWh QÉgORGh Ö©°T ácQÉ°ûe{h z¿ÉªY
 ¬àeÉbCG  …òdG  πØ◊G  ‘  ∂dP  ¿Éch   ..  ájOQC’G  á¨∏dÉH  ádÓ÷G  ÖMÉ°U  Iô°†◊  »eÉ°ùdG  ΩÉ≤ŸG  øY  ÜÉàc  ≈dEG
 »eÉY ∫ÓN á«dhO õFGƒL ≈∏Y Ú∏°UÉ◊G Ú«fÉª©dG Ú«eÓYE’G Ëôµàd »°SÉeƒ∏HódG …OÉædG ‘ ΩÓYE’G IQGRh
 πØ◊G º«bCG å«M , áeóÿG ‘ É keÉY 20 ƒ°†eCG ø‡ IQGRƒdG »ØXƒeh øjóYÉ≤àŸG ËôµJh (Ω2016h2015)

.. ΩÓYE’G ôjRh »æ°ù◊G Qƒ°üæe øH º©æŸGóÑY QƒàcódG ájÉYQ â– zOóéàj ó¡Y ÉæeÓYEG{ ¿GƒæY â–

»°ù«ªÿG Êh øH óªfi ËôµJ AÉæKCG ∂∏ŸGóÑY âªµM ódÉN ËôµJ AÉæKCG

√É°T º«¶Y ìôa ËôµJ AÉæKCG

¿É£∏°ùdG ádÓL Ö£Nh äÉª∏c QGó°UEG ø°Tój ΩÓYE’G ôjRh

تأسيس جائزة تحتفي 
بالمنجز ا�علامي 

محليا تبدأ في العام 
القادم في مجال 

الصحافة المطبوعة

❞

❞

: z              { ` §≤°ùe

: zá«fÉª©dG{ ôjƒ°üJ
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في حفل يحتفي بالمنجز ا�علامي العماني على الصعيدين العربي والدولي

وزير ا�علام يدشن كتاب «كلمات وخطابات المقام السامي» 
والجولات السامية وأخرى تاريخية وحضارية
وتنموية  وبيئية وإنجازات النهضة المباركة 

 ÜÉàµdG  π¡à°SGh  .áØ∏àfl  OGƒŸ  á«Yôa  øjhÉæY  É¡à–  êQóæJ
 º¶©ŸG ¿É£∏°ùdG ádÓ÷ »eÉ°ùdG ΩÉ≤ŸÉH á∏°üàŸG äÉYƒ°VƒŸÉH
 áfƒª«ŸG  IOƒ©dG  ´ƒ°Vƒe  É¡à–  êQófG  `  √ÉYQh  ¬∏dG  ¬¶ØM  `
 RôHCGh  øWƒdG  ¢VQCG  ≈dEG  `  ¬∏dG  √ójCG  `  º¶©ŸG  ¿É£∏°ùdG  ádÓ÷
 ¬FÉæHCGh  º¶©ŸG  ¿É£∏°ùdG  ádÓL  ÚH  §HGhôdGh  ábÓ©dG  ≥ªY
 ∫ƒM  kGôjô≤J  ÜÉÑdG  πª°T  Éªc  .áæ£∏°ùdG  ¢VQCG  ≈∏Y  AÉ«ahC’G
 ƒ«dƒj  23  òæe  ¿Éª oY  ‘  IÉ«ë∏d  âKóM  »àdG  á«YƒædG  á∏≤ædG
 Iô°UÉ©e ájôKCGh á«MÉ«°S ™bGƒeh äÉj’h ÜÉH ‘h .Ω1970

 IôeÉ©dG  §≤°ùe  áæjóe  â∏ª°T  äÉYƒ°Vƒeh  ôjQÉ≤J  äOQh
 Ió∏Hh  ódÉN  »æH  áj’h  ‘  á«FÉŸG  ∑ÈdGh  Ωô¡ª°S  áæjóeh
 ≥ÑYh  πîf  áj’h  ‘  IQGƒãdG  ÚYh  ∂æ°V  áj’h  ‘  AGÒªb
.¥Éà°SôdG áj’h ‘ Úbƒ◊G ä’Ó°Th íæe áj’h ‘ ïjQÉàdG

 ìô£e ¥ƒ°ùd á°†HÉædG ïjQÉàdG ájGhQ ™«°VGƒŸG â∏ª°T Éªc
 ¿ÉLô¡eh ∞jôÿG º°Sƒeh Qƒ°U áj’h ‘ …ôëÑdG ∞ëàŸGh
 ó°S  íÑ°UCG  ∞«ch  ô°†NC’G  πÑ÷G  º«°ùfh  »MÉ«°ùdG  ádÓ°U

.»MÉ«°ùdG Üòé∏d G kõcôe äÉjôb áj’ƒH á≤«°V …OGh
 ∞«ch  QÉØX  á¶aÉfi  ±ƒ¡c  øY  kÉ°†jCG  ÜÉàµdG  çó–h
 ¢VQC’G  øWÉH  ‘  á«Lƒdƒ«L  ∞MÉàe  ±ƒ¡µdG  √òg  âëÑ°UCG
 360  ÉgOóY  ≠∏H  »àdG  QÉØX  á¶aÉfi  ‘  á«FÉŸG  ¿ƒ«©dG  øYh
 êÓaC’Gh  AGôª◊G  áj’ƒH  ¢ùª°T  πÑL  øY  çó–  Éªc  ,É kæ«Y
 ¥ƒ°Sh ⁄É©dG ‘ …ôdG áª¶fCG  ΩóbC’ êPƒªæc Qƒ°U áj’h ‘

.(á«fÉªK ƒHCG) ¥Éà°SôdG
≈q∏éàJ áæ£∏°ùdG

 :≈q∏éàJ  áæ£∏°ùdG)  ÜÉàc  áYÉÑ£H  IQGRƒdG  âeÉb  Éªc
 å«M ,èjÉéM IÒæe IQƒàcódG  ∞«dCÉJ  øe ,(á«ŸÉY äGQƒ¶æe
 iDhôdGh  ôWGƒÿG  øe  á©FGQ  áYƒª›  ≈∏Y  ÜÉàµdG  …ƒàëj
.É¡Ñ©°Th áæ£∏°ùdG √ÉŒ Úª«≤ŸG øe ÒãµdG ÉgÉ qæÑJ »àdG áÑbÉãdG

 A’Dƒg  É¡Ñàc  ä’É≤ŸG  øe  á∏°ù∏°S  ≈∏Y  ÜÉàµdG  øª°†àjh
 ,áæ£∏°ùdG É¡H äOôØfG »àdG äGõ«ªŸG ‘ ¿ƒ∏ qeCÉàj ºgh ¿ƒª«≤ŸG
 ™e ¬àHôŒ â°ùµY »àdG á°UÉÿG ¬JBGôe øe kÉbÓ£fG ç qó– wπc
 √ôYÉ°ûe  âª¡dCG  »àdG  ⁄É©ŸGh  É¡àaÉ≤Kh  É¡Ñ©°Th  OÓÑdG  √òg

. á«JGòdG
 Q qƒ°üŸG  á°SóY  øe  á∏«ª÷G  Qƒ°üdÉH  í q°VƒŸG  ÜÉàµdG  Gòg
 É¡©jRƒJ ”h kÉª«≤e (27) É¡Ñàc ä’É≤e ∫hÉæàj ¢ûjhQO OGDƒa

 kÉ q«Ø°ù∏a  k≈ëæe  òîàJ  »àdG  ™«°VGƒŸG  Ö°ùM  ΩÉ°ùbCG  (8)  ≈∏Y
 øY  qÈ©j  É k«ØWÉYh  É kfÉ«MCG  É k«©bGhh  kÉfÉ«MCG  kÉjôYÉ°Th  kÉfÉ«MCG
 ‘ »≤à∏J É k©«ªL É¡æµd ,º¡æe QOÉZ øe iód IOƒ©∏d áÑZôdG ÚæM
 »eÉ°ùdG  ´ÉÑ£fE’Gh  á«dÉ©dG  áª«≤dG  ∂∏J  »gh ’CG  ,IóMGh áª«b
 √òg  ÒéØJ  ≈∏Y  óYÉ°S  É‡  .É¡∏gCGh  ¿ÉªY  øY  øjôNB’G  iód
 ÜÉë°UCG øe ºgh ,ÜÉqà oµdG ¿CG ƒg iDhôdG √òg ¥ÓWEGh ôYÉ°ûŸG
 GhôWÉ°ûàj  ¿CG  º¡æe  Ö∏ oW  ób  ¿Éc  ,á«æ¡ŸGh  á«ª∏©dG  äÉLQódG
 ÜÉàµdG  .á≤Ñ°ùe  ΩÉµMCG  hCG  Oƒ«b  ¿hO  ºgAGQBGh  ºgôWGƒN
 ¿ƒfÉæah  ¿ƒeÉfih  ¿ƒ«Øë°Uh  ¿ƒ«°SÉeƒ∏HOh  AÉÑWCG  º¡æe

.áØ∏àfl äÉ«°ùæL øe ºgh ,¿ƒª∏©eh
á«NGRÉµdÉH ¿ÉªY áæ£∏°S

 ÖJÉµdG  ∞«dCÉJ  øe “¿ÉªY  áæ£∏°S”  ÜÉàc  IQGRƒdG  â©ÑWh
 ≈∏Y  ÜÉàµdG  …ƒàëjh  ‹hCG  É°TÒWÉH  ƒ∏jÉ°S  ÊÉà°ùNGRÉµdG
 Qó°üj ÜÉàc ∫hCG ¬fCGh ¿ÉªY áæ£∏°S øY á°†«Øà°ùŸG äÉeƒ∏©ŸG

.á«NGRÉµdG á¨∏dÉH ™ÑW ¬Yƒf øe

 Ú°ü°üîàŸGh Úbô°ûà°ùª∏d É kª¡e É k©Lôe ÜÉàµdG Gòg ó©jh
 ÜÉàµdG  çóëàj Éªc  .Ú«Øë°üdGh á«dhódG  äÉbÓ©dG  ∫É› ‘
 ¿É£∏°ùdG ádÓ÷ á«°SÉ«°ùdG á«JGòdG IÒ°ùdGh ¿ÉªY ïjQÉJ øY
 áæ£∏°S  QhOh  `  √ÉYQh  ¬∏dG  ¬¶ØM  `  º¶©ŸG  ó«©°S  øH  ¢SƒHÉb
 ¬«a  ôcòJ  ∂dòch  .áeÉY  »eÓ°SE’Gh  »Hô©dG  ⁄É©dG  ‘  ¿ÉªY
 »ª«∏©àdG  ΩÉ¶ædGh  ó∏ÑdG  OÉ°üàbG  ∫ƒM  á∏eÉ°ûdG  äÉeƒ∏©ŸG

.AGô≤∏d á«ªgC’G äGP ä’ÉéŸG øe ÉgÒZh
 ∫hÉæàj  πeÉµàe  »ª∏Y  ™Lôe  ∫hCGh  ºgCG  ÜÉàµdG  Èà©jh
 å«M  ,á«NGRÉµdG  á¨∏dÉH  ¿ÉªY  áæ£∏°S  ‘  IÉ«◊G  ¬LhCG  áaÉc
 ájQƒ¡ªL  ‘  á«°SÉ«°S  IÈNh  á«ª∏Y  áfÉµÃ  ÖJÉµdG  ≈¶ëj
 ó©H  á«LQÉÿG  ôjRh  ÖFÉf  Ö°üæe  π¨°T  óbh  ¿Éà°ùNGRÉc
 ô°VÉfih  »©eÉL  PÉà°SCÉc  ¬©°Vh  ≈dEG  áaÉ°VE’ÉH  ∫Ó≤à°S’G
 Éªc  .ábƒeôŸG  ¿Éà°ùNGRÉc  ájQƒ¡ªL  äÉ©eÉL  øe  ójó©dG  ‘
 Iô°†◊ »eÉ°ùdG ΩÉ≤ŸG øY” ÜÉàc áYÉÑ£H ΩÓYE’G IQGRh âeÉb

.√É°T º«¶Y ìôa ∞«dCÉJ øe ájOQC’G á¨∏dÉH “ádÓ÷G ÖMÉ°U

¿ÉªY ájOhCG º∏«a øe á£≤d

 º©æŸGóÑY  QƒàcódG  ‹É©e  ≈≤dG
 ΩÓYE’G  ôjRh  »æ°ù◊G  Qƒ°üæe  øH
 »JCÉj  πØ◊G  Gòg  ¿EG  :  É¡«a  ∫Éb  áª∏c
 ÊÉª©dG  »eÓYE’G  õéæŸÉH  »Øàë«d
 ‹hódGh  »Hô©dG  øjó«©°üdG  ≈∏Y
 É k°VQCGh  kIQÉ°†M  ¿Éª oY  ¢ùµ©j  …òdG
 Oó©H  AÉØàME’G  ≈dEG  áaÉ°VEG  É kfÉ°ùfEGh
 á«≤FÉKƒdGh  ájôµØdG  äGQGó°UE’G  øe
 ΩÓYE’G  IQGRh  É¡H  âªgÉ°S  »àdG
 ¬«dÉ©e  Ωó≤Jh.(2016/2015)  ‘
 øjó«éŸGh  ÜÉàµdGh  ÚØdDƒª∏d  ôµ°ûdÉH
 á«aô©ŸG  áÑàµŸG  óaôH  GƒªgÉ°S  øjòdG
 É¡æeh  äQGó°UE’G  √ò¡H  á«fÉ°ùfE’G
 áYÉÑ£d  mIOÉYEG  øe  IQGRƒdG  ¬H  Ωƒ≤JÉe
 IÌµd  ∂dPh  åjóëàdGh  äÉaÉ°VE’G
 ÜÉàc πãe äGQGó°UE’G √òg ≈∏Y Ö∏£dG
 ádÓ÷G ÖMÉ°U Iô°†M Ö£Nh äÉª∏c
 º¶©ŸG  ó«©°S  øH  ¢SƒHÉb  ¿É£∏°ùdG
 iƒà°ùe  ≈∏Y  É k©°SGh  k’ÉÑbEG  »≤d  …òdG
 á°SGQó∏d  É kª¡e  G kQó°üe  íÑ°UCGh  ⁄É©dG

.π«∏ëàdGh åëÑdGh
 ôjRh  QƒàcódG  ‹É©e  í°Vhh
 ∫ÓN  âeÉb  IQGRƒdG  ¿EG  ΩÓYE’G
 ¢ù∏›  ±Gô°TEÉH  Ú«°VÉŸG  ÚeÉ©dG
 ™e  ¿hÉ©àdGh  ¬à©HÉàeh  AGQRƒdG
 á«eƒµ◊G  äÉ°ù°SDƒŸG  øe  ójó©dG
 èeGÈdG  øe  mOóY  ò«ØæàH  á°UÉÿGh
 á«eÓYE’G  ™jQÉ°ûŸGh  äÉ«dÉ©ØdGh
 π«Ñ°S  ≈∏Y  É¡æe  á«LQÉÿGh  á«∏NGódG
 ™e  πeÉ©àdG  äGQÉ¡e  èeÉfôH  ∫ÉãŸG
 …òdGh  πMGôe  Ió©d  ΩÓYE’G  πFÉ°Sh
 ™e  ¿hÉ©àdÉH  ∂dPh  ÉªFÉb  ∫Gõj  ’

 áÄ«¡dGh  ¢SƒHÉb  ¿É£∏°ùdG  á©eÉL
 á°ù°SDƒeh  ¿ƒjõØ∏àdGh  áYGPEÓd  áeÉ©dG
 ¿óæd  ‘  ÖjQóà∏d  á«dhódG  ¿ƒ°ùeƒJ
 ÌcCG  èeÉfÈdG  Gòg  ‘  ∑QÉ°ûj  å«M
 ≈≤∏àjh á«eƒµM á°ù°SDƒe øjô°ûY øe
 õjõ©J  ‘  áØãµe  äGQhO  ÜQóàŸG  ¬«a
 äÉ°ù°SDƒª∏d  »eÓYE’G  Qƒ°†◊G

.á«eƒµ◊G
 IQGRƒdG  ¿CG  ≈dEG  ¬«dÉ©e  QÉ°TCGh
 ¿É£∏°ùdG  á©eÉL  ™e  ¿hÉ©àdÉH  âeÉb
 ó©J  ájQÉ°ûà°SG  á°SGQóH  ¢SƒHÉb
 äÉLÉ«àM’G  ∫ƒM  É¡Yƒf  øe  ≈dhC’G
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 ¬LGƒJ  »àdG  äÉjóëàdG  ¢ûbÉæJ  πªY
 ‘  áeÉ©dG  äÉbÓ©dGh  ΩÓYE’G  ôFGhO

.á«eƒµ◊G äÉ°ù°SDƒŸG
 èeGôH π«©ØJ AóH øY ¬«dÉ©e ø∏YCGh
 õcôe  ≥jôW  øY  »eÓYE’G  ÖjQóàdG
 ¢ù∏›  √ôbCG  …òdG  »eÓYE’G  ÖjQóàdG
 ΩÉ©dG Gòg øe ≥HÉ°S âbh ‘ AGQRƒdG
 ΩÓYE’G  IQGRh  ¬«∏Y  ±ô°ûJ  …òdGh
 áYGPEÓd  áeÉ©dG  áÄ«¡dG  ™e  ¿hÉ©àdÉH
 ¢SƒHÉb ¿É£∏°ùdG á©eÉLh ¿ƒjõØ∏àdGh
 õcGôŸG  ô¡°TCG  øe  ¬›GôH  OÉªàYGh

.»eÓYE’G ÖjQóà∏d á«dhódG
 âeÉb IQGRƒdG ¿CG ≈dEG ¬«dÉ©e QÉ°TCGh
 ÚfGƒ≤dGh  äÉ©jô°ûàdG  áaÉc  á©LGôÃ
 ¿CG  ÉØ«°†e  »eÓYE’G  πª©dÉH  á≤∏©àŸG
 ™e  ≥«°ùæàdÉH  É°†jCG  âeÉb  IQGRƒdG

 ´Éæ°Uh  á«fÉª©dG  Ú«Øë°üdG  á«©ªL
 á«Øë°üdG  äÉ°ù°SDƒŸG  ‘  QGô≤dG
 ¥Éã«e  ´hô°ûe  ìô£d  á«ÁOÉcC’Gh
 É«YGO  á«eÓYE’G  áæ¡ŸG  äÉ«bÓNCG
 ´Éæ°Uh  Ú«eÓYE’G  øe  Ú«æ©ŸG  áaÉc
 á«eÓYE’G  äÉ°ù°SDƒŸG  ‘  QGô≤dG
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 øe »JCÉj  …òdG  »æ¡ŸG ¥Éã«ŸG Gòg πãe
 ¬H  ∫ƒª©e  ƒg  Éªc  á«æ¡ŸG  äÉ°ù°SDƒŸG

.⁄É©dG ∫hO øe ójó©dG ‘
 ∫ÉéŸG  ‘  ¬fCG  ¬«dÉ©e  í°Vhh
 øe  ójó©dÉH  IQGRƒdG  âeÉb  ‹hódG
 πãe  á«dhódG  èeGÈdGh  äÉ«dÉ©ØdG
 çGÎdG  áØ°TQCGh  ßØM  ‘  áªgÉ°ùŸG
 ™e  ¿hÉ©àdÉH  IóëàŸG  ºeCÓd  »eÓYE’G

..á«LQÉÿG IQGRh
 ±ô°T  ∞«°V  áæ£∏°ùdG  â∏M  Éªc
 øe  ójó©dG  ‘  ΩÓYE’G  IQGRƒH  á∏ã‡
 á«Hƒæ÷G  ÉjQƒc  ‘  á«dhódG  πaÉëŸG
 á«fGôjE’G  á«eÓ°SE’G  ájQƒ¡ª÷Gh
 âeÉbCGh  ,á«ª°TÉ¡dG  á«fOQC’G  áµ∏ªŸGh
 ¿hÉ©àdG  ™jQÉ°ûe  øe  G kOóY  IQGRƒdG
 IóëàŸG  äÉj’ƒdGh IóëàŸG áµ∏ªŸG  ™e
 á«Ñ©°ûdG Ú°üdG ájQƒ¡ªLh á«µjôeC’G

.⁄É©dG ∫hO øe ÉgÒZh
 º©æŸGóÑY  QƒàcódG  ‹É©e  ø∏YCGh
 ΩÓYE’G  ôjRh  »æ°ù◊G  Qƒ°üæe  øH
 õéæŸÉH  »Øà–  IõFÉL  ¢ù«°SCÉJ  øY
 ΩOÉ≤dG  ΩÉ©dG  ‘  CGóÑJ  É«∏fi  »eÓYE’G
 ¿CG  ≈∏Y  áYƒÑ£ŸG  áaÉë°üdG  ∫ÉéÃ
 πc  πª°ûàd  IõFÉ÷G  √òg  ôjƒ£J  ºàj

.»eÓYE’G πª©dG ä’É›

كلمة وزير ا�علام

ÜÉ£◊G ¿É£∏°S ËôµJ AÉæKCG

¢ù«°ùjGh ÚHÉ°S ËôµJ AÉæKG

Òà«g π«°û«e »°ùfôØdG ÖJÉµdG ËôµJ AÉæKG

بدء تفعيل مركز 
التدريب ا�علامي 

واعتماد برامجه من 
أشهر المراكز الدولية 

للتدريب ا�علامي

دراسة استشارية تعد ا�ولى من نوعها حول الاحتياجات 
المعرفية للجمهور من وسائل ا�علام العمانية 

مراجعة كافة التشريعات والقوانين المتعلقة بالعمل 
ا�علامي لطرح مشروع ميثاق أخلاقيات المهنة ا�علامية 

 وزارة ا�علام قامت بالعديد من الفعاليات والبرامج 
الدولية  في حفظ وأرشفة التراث ا�علامي ل©مم المتحدة 

بالتعاون مع وزارة الخارجية

◆

◆

◆

◆
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د. وليد �أحمد ال�سيد
sayyedw14@gmail.com

الثانية في عر�ض  الحلقة  ن�ستمر في هذه 
بدورة  الفائزة  ال�ستة  الم�شاريع  وقراءة 
الم�ساحة  هذه  وفي  ع�شرة.  الثالثة  خان  الأغا 
بيت  م�سجد  هي  م�شاريع  ثلاثة  نعر�ض 
ومكتبة  لل�صداقة  غياباندا  ومركز  الر�ؤوف 
وقد  بال�صين.  للأطفال  ال�صغيرة  يوانير 
و�صفت �أدبيات الجائزة م�سجد بيت الر�ؤوف 
ت�شوبها  لا  مجردة  رمزية  على  باحتوائه 
فقد  الم�ساجد.  لعمارة  التقليدية  الأ�شكال 
ذهبت القبة والم�آذن ال�سائدة دائما، واللوحات 
في  والخطوط.  الت�صاميم  من  الزخرفية 
من  الإن�شاء  محكمة  جدران  تقف  مكانها 
فريدة  هالة  المبنى  على  ت�ضفي  التي  الطوب 
من الروحانية. �أما مركز ال�صداقة فتميز ب�أنه 
المواد  من  م�ستمرة  �أحادي، وك�سل�سلة  مت�آلف 
ال�صداقة  مركز  يج�سد  محيطه،  مع  وئام  في 
الأر�ض«.  »عمارة  ب�أنه  كان  لوي  و�صفه  ما 
جانب  كل  �أن  على  التحكيم  لجنة  وتنظر 
محلي،  – �إلهام  محليّ  هو  الم�شروع  هذا  من 
بنا�ؤون محليون ومواد محلية ومنظمة غير 
حكومية محلية – �إلا �أن قيمتها المعمارية هي 
بدون �شك عالمية وت�ستحق التقدير والاهتمام 
ال�صغيرة  يوانير  مكتبة  �أما  �سواء.  حد  على 
الموقع  تطوير  ب�أهمية  امتازت  فقد  للأطفال 
والمجتمع المحلي. فقد كانت �أزقة بكين تختفي 
من  طبقاتها  مع  ال�سكنية  فالمجمعات  ب�سرعة. 
الفراغات وال�ساحات المتعددة كان ينظر �إليها 
غالبا على �أنها في حالة فو�ضى وغير �صحية، 
تقريبا مثل الأحياء الفقيرة. �إذا وجدوا مكانا 
�شكل  في  غالبا  يكون  الحديثة  المدينة  في 
معقم كمنطقة جذب �سياحي ومليئة بمحلات 
الألب�سة ال�صغيرة. ولذلك ر�أت اللجنة �أن حي 
لإعادة  يمكن  كيف  عن  مثالا  يوفر  هوتونغ 
�أن  القديمة  للمباني  التكيف  مع  الا�ستخدام 
الح�ضرية  من  جديد  ل�شكل  �أ�سا�سا  ي�صبح 
منتجة  تبادلية  معاملة  تبني  التي  الم�صغرة 
ان  يمكن  منهج  وهو  والعام.  الخا�ص  بين 
يحتمل تكراره في مواقع �أخرى و�ضمن تنوع 
المجتمعات؟ وتاليا نقر�أ هذه الم�شروعات على 

�ضوء ما ورد في �أدبيات الجائزة.
✽ ✽ ✽

دكا،  الر�ؤوف،  بيت  م�سجد  �أولا: 
بنغلادي�ش المعماري: مارينا تب�سوم، �صاحب 

العمل: �صوفيا خاتون
هذا  فوز  مقومات  الجائزة  �أدبيات  تعرّف 
المفردات  من  بخلوه  يتميز  الذي  الم�شروع 
الم�ساجد  عمارة  بها  حفلت  التي  الكلا�سيكية 
التاريخ الإ�لاسمي. فالم�سجد يمتاز  على مدى 
التقليدية  الم�سجد  عنا�صر  من  تماما  بخلوه 
يقدم  لكنه  كالمئذنة والقبة والمحراب والمنبر، 
الخارج،  من  وجميلا  ب�سيطا  معماريا  فراغا 
وفراغا روحانيا هادئا من الداخل. ومن نواح 
�سواء  بال�ضروري،  الالتزام  كان  فقد  عديدة 
حا�سما  البناء،  و�سائل  �أو  الفراغ  تعريف  في 
الر�ؤوف.  بيت  م�سجد  ت�صميم  �صياغة  في 
كالأر�ض  توفيره،  تم  الذي  القليل  خلال  فمن 
القليلة  والأموال  جدتها  بها  تبرعت  التي 
�أن��شأت المهند�سة  التي قدمها المجتمع المحلي، 

المعمارية مكانا �أ�سا�سيا للت�أمل وال�صلاة.
وقد �أعلت لجنة التحكيم من ��شأن ت�صميم 
م�سجد بيت الر�ؤوف الب�سيط والمبتكر فعبرت 
عن ذلك بالقول« في منطقة انتقالية مح�صورة 
بين كثافة ح�ضرية عالية وعلى تخوم الريف، 
م�سجد الطوب هو مبنى رائع الن�سب والذي 
قبل  من  �أ�سا�سا  ممول  و�أبدي.  �أنيق  معا  هو 
الم�سجد  ت�صميم  المحلي،  المجتمع  متبرعي 
يتحدى الو�ضع القائم ويدرك �أن فراغ ال�صلاة 
ي�صنع  الم�سجد  الروحانيات.  يعلي  �أن  يجب 
هو  والذي  داخلي  فراغ  خلق  خلال  من  ذلك 
الوقت  نف�س  في  ولكن  والظل،  بالنور  غني 

بالت�أمل  ت�سمح  التي  القوية  الب�ساطة  يمتلك 
العميق والتدبر �أثناء ال�صلاة.

ال�شكل  منتظم  غير  الم�سجد  موقع  ويمتاز 
�أنه مغطى بم�صطبة عالية، والتي لا تحميه من 
الفي�ضانات فح�سب ولكن توفر مكانا للتجمع 
الأ�سفل.  في  المزدحم  ال�شارع  عن  منف�صلا 
وفوق الم�صطبة يجل�س الم�سجد، ب�شكله المربع 
 7.6 وبارتفاع  مترا   23  x مترا   23 الكامل، 
تم  �أ�سطوانة  توجد  المربع  هذا  وداخل  مترا. 
�إحلالها بالزاوية ال�شمالية الغربية من الجدار 
ومنطقة  للرواق  �إ�ضافي  عمق  لخلق  المحيط 
الجنوبي  المقابلين  الجانبين  في  الو�ضوء 
هذه  وداخل  التوالي.  على  وال�شرقي 
16.75 مترا  الأ�سطوانة يوجد مربع �أ�صغر، 
�أطول  وهو  متر،   10.6 وبارتفاع  �ضلع،  لكل 
وبتدويره  المحيط.  الجدار  عن  �أمتار  بثلاثة 
هذا  القبلة،  نحو  لتوجيهه  الأ�سطوانة  �ضمن 
الجناح يحتوي على قاعة ال�صلاة، والتي تم 
كوات �ضوء  بوا�سطة  المن��شأ  بقية  ف�صلها عن 

علوية مفتوحة لل�سماء.
الم�سجد،  في  �إن�شائيان  نظامان  يوجد 
جدران الطوب الحاملة التي تحدد المحيط 
والهيكل  ال�صغيرة،  والفراغات  الخارجي 
ال�صلاة  قاعة  عبر  يمتد  الذي  الخر�ساني 
الخالية من الأعمدة. جدران الطوب ت�ستغل 
والأ�سطوانة  الخارجي  المربع  بين  العمق 
الداخلية، وت�سمح بتدعيم الفراغ الخلالي. 
الموجودة  للم�ساحات  ي�سمح  بدوره  وهذا 
الطوب،  من  تكون  �أن  الحامل  المن��شأ  بين 
وتدورها  تبادلي  بتناوب  الطوب  تاركة 
الرئي�سة  ال�صلاة  قاعة  في  محور.  حول 
تدل  ب�سيطة  ر�أ�سية  فجوة  توجد  نف�سها 
الغائرة  الفجوة  لكن  القبلة،  اتجاه  على 
تمت فلطحتها نحو الخارج بحيث لا ت�شتت 
انتباه الم�صلين بوا�سطة خطوط النظر على 
بدلا  الم�صلون  يراه  ما  المزدحمة.  ال�شوارع 
الجدار  من  المنعك�س  ال�ضوء  هو  ذلك  من 
على  ومفتوح  بالنور،  مغمور  الخلفي. 

العنا�صر، »يتنف�س« الم�سجد.
تر�شيحها  في  التحكيم  لجنة  ر�أت  كما 
لفوز الم�سجد �أنه »يظهر وك�أنه مت�أثر بم�صادر 
متعددة – �أحد المرجعيات الأ�سا�سية التقليدية 
هو تراث من��شآت الطوب الطيني الر�سمية في 
ع�شر؛  الخام�س  القرن  من  البنغال  �سلطنة 
الذي  الكابيتول  مجمع  من  الآخر  والت�أثير 

بناه لوي كان في داكا.
كثيرا  البناء  جودة  �إن  اللجنة«  وترى 
�أكثر  ذلك  يبدو  ولا  الحياة.  جودة  ترفع  ما 
م�سجد  من  �أكثر  مكان  �أي  في  و�ضوحا 
هند�سية  طبقات  يحوي  والذي  الر�ؤوف، 
مربعة  �صلاة  غرفة  الفراغات،  من  معقدة 
والتي  �أ�سطوانية،  جدران  �ضمن  محتواة 
الطوب  من  من��شأ  من  بمربع  محاطة  بدورها 
العام  الوجه  بمثابة  هي  والتي  الطيني 
ال�صلاة، خلقت  قاعة  للمبنى. �ضمن  المتق�شف 
الم�صممة تفاعلا ح�سا�سا من الجدران العارية 
والتي يغلفها الطوب الأحمر وتخترقها مناور 
ر�أ�سية من ال�ضوء والتي تخلق رمزية مجردة 
وتقريبا �أزلية عند مطالعتها بالتزامن مع بقع 
ال�ضوء التي تر�سم نقطا على �سطح الأر�ضيات 

العارية في لحظات مختلفة من اليوم. ».
✽ ✽ ✽

غايباندا،  ال�صداقة،  مركز  ثانيا: 
ت�شودوري   كا�شف  المعماري:  بنغلادي�ش، 
�أوربانا، �صاحب العمل: منظمة ال�صداقة غير 

الحكومية
من��شأة  عن  عبارة  ب�أنه  المركز  يتميز 
الحكومية،  غير  ال�صداقة  لمنظمة  تدريبية 
في  تعي�ش  التي  المجتمعات  مع  تعمل  والتي 
هذه  في  بنغلادي�ش.  �شمال  الريفية  ال�سهول 

عن  تقليديا  الدائمة  المباني  ترتفع  المنطقة 
الأر�ض بمقدار 2.4 متر للحد من الفي�ضانات، 
وبدلا  هنا.  بذلك  ت�سمح  لم  الميزانية  لكن 
الموقع  حول  ترابي  �ساتر  بناء  تم  ذلك،  من 
ب�أدراج تقود للأ�سفل داخل المبنى من �أطرافه 
الم�سورة،  المدينة  مفردات  باعتماد  المفتوحة. 
تم تنظيم البرنامج حول �سل�سلة من الأجنحة 
التي تنفتح للداخل على �ساحات وبرك مائية. 
وب�سبب الجدار ال�ساتر لا يوجد �ضوء �أفقي، 
من  م�ضاء  فالمركز  جوهري  فب�شكل  ولذلك 
الأر�ض  عمارة  بين  الات�صال  وهذا  الأعلى. 
وبين ال�ضوء القادم للأ�سفل من الأعلى ي�صنع 

مبنى عنا�صريا جدا. 
�صليب  �شكل  ب�أنه  يتميز  الأفقي  الم�سقط 
المركز  طول  على  تمتد  الحركة  متقاطع. 
الدرجين الخارجيين بينما يقطع جزئا  لربط 
كتلة   – الآخر  الاتجاه  في  الموقع  البرنامج 
»كا« تحتوي على الفراغات العامة مثل قاعات 
التدري�س والمكاتب، وكتلة »خا« حيث ال�سكن 
توجد  الكتلين  وبين  خ�صو�صية.  الأكثر 
�أما  الأمطار.  مياه  لتجميع  كبيرة  خزانات 
م�ستويين  على  فيوجد  الحدائقي  التن�سيق 
– على �أر�صفة الطوب في كل مناطق الحركة 
الأ�سطح الترابية المغطاة  وال�ساحات؛ وفوق 
وتمت�ص  كعوازل  تعمل  والتي  بالخ�ضرة 
في  ي�ستخدم  التقليدي  الطوب  بناء  الأمطار. 
على  بناء  الطوب  فرز  وتم  حداثي.  �سياق 
مهند�سي  قبل  من  واللون  وال�شكل  الحجم 
الذين حافظوا فقط على ثلاثة من كل  الموقع 
الفرن  بوا�سطة  المنتجة  الطوب  من  ع�شرة 
من  جمالية  الأكثر  فقط  وبالطبع  المحلي. 
الت�شطيبات  ل�صنع  ا�ستخدامها  تم  الطوب 
الباقية  بينما  المك�شوف  للطوب  النهائية 
غير  والأجزاء  الأ�سا�سات  في  �إدراجها  تم 
المرئية من المبنى. المبنى في �أجزاء منه معزز 

بالخر�سانة لأنها منطقة زلازل.
وقد ورد في تقرير لجنة التحكيم في مركز 
المعايير  بالجائزة  للفوز  ي�ؤهله  ما  ال�صداقة 

الغارق  الطوب  مجمع  �إلى  فبالنظر  التالية« 
الأثرية  البقايا  المرء  يتذكر  ال�صداقة،  لمركز 
المبني  بيهارا،  فا�سو  القريب  البوذي  للمعبد 
خلال القرنين الثالث والرابع. مركز ال�صداقة 
وم�شروع  �أثري  موقع  بين  الحدود  يطم�س 
تكوينه  خلال  من  حدائق.  وتن�سيق  معماري 
جزءا  ي�صبح  ع�شبية  لأ�سطح  وا�ستخدامه 
الطبيعي  الحدائقي  التن�سيق  من  يتجز�أ  لا 
المحيط به. هذه العلاقة مع الأر�ض »الأر�ضية« 
هي حرفية ومجازية في �آن واحد. التخطيط 
يعك�س  بالطوب  الماهر  والبناء  الرباعي 

ا�ستمرارية التقاليد المعمارية المحلية.
كذلك ف�إن »منهج الت�صميم التكاملي م�سجل 
الم�شروع، وعلى كل نطاق.  في كل جانب من 
مع  والخارجية  الداخلية  الفراغات  وتراكب 
عادي  غير  المبنى  تجعل  الأ�سطح  معالجة 
الأر�ض  في  الغارقة  بم�ساحاته  ومبتكر. 
يندمج  �سطحه  على  تنمو  التي  والنباتات 
الطبيعي.  محيطه  في  رائع  ب�شكل  المجمع 
علاقته بالتن�سيق الحدائقي والتاريخ والآثار 
لافتة للنظر في كل النواحي. وامتدحت لجنة 
والمقيا�س  بالتفا�صيل  »الاهتمام  التحكيم 
بب�ساطة  عنه  معّرب  هو  والذي  الإن�ساني، 
�سل�سلة  �صنع  وفي  المتقنة  الأثاث  ت�صميم 
وفي  المائية  والبرك  ال�صغيرة  الأجنحة  من 
عنا�صر التن�سيق الحدائقي. كلها ت�ساعد على 
لتمكين  المبنى  وظيفة  لتدعم  ودّي  جو  خلق 
في  تعي�ش  التي  المهمّ�شة  الريفية  المجتمعات 

�سهول الفي�ضان الخطرة.
✽ ✽ ✽

للأطفال  ال�صغيرة  يوانير  مكتبة  ثالثا: 
ومركز الفنون، بكين، ال�صين المعماري:  زاو 
كي،  زانغ   standardarchitecture/

�صاحب العمل: دا�شيلار للا�ستثمارات
جديد  ا�ستخدام  على  العثور  محاولة  �إن 
نموذجا  التقليدي،  المبنى  من  النموذج  لهذا 
�أن يخدم المجتمع المحلي، قد حدا بهذا  يمكن 
الطلاب  يخدم  �أن  يمكن  فراغ  لإيجاد  المقترح 

تبقى  وما  القريبة  الابتدائية  المدر�سة  من 
ال�سن.  كبار  من  وغالبهم  الحارات  �سكان  من 
للأطفال  ومعر�ض  لمكتبة  فراغ  وبجانب 
التقليدية  ي�ست�ضيف المركز ا�ستوديو الحرف 
فلقد  والرق�ص.  الر�سم  في  ودرو�سا  المحلي 
كان مفتاح الت�صميم تجديد و�إعادة ا�ستخدام 
العنا�صر الموجودة في ال�ساحة والتي ت�شمل 
المطابخ.  مثل  م�ضافة  نظامية  غير  من��شآت 
في  وجدت  التي  الظروف  تبع  التح�شيد 
ال�صناديق  ارتفاع  تحديد  وتم  الموقع، 
الكتل  كل  تجميع  �إن  حولها.  ال�سقف  بارتفاع 
والن�شاطات هو �شجرة �أكاديمية عملاقة، ربما 

عمرها 600 �سنة – بعمر ال�ساحة نف�سها.
المباني المعاد ت�صميمها في و�سط ال�ساحة 
تتكون من بنية خفيفة من الحديد و�أ�سا�سات 
مو�ضوعة  مفرغة  حديدية  ج�سور   – عائمة 
جذور  حماية  �أجل  من   – الأر�ض  على 
مع  لتندمج  اختيرت  – التي  المواد  ال�شجرة. 
�أ�سا�سا الطوب  البيئة الح�ضرية المحيطة هي 
تدويره،  معاد  �أو  جديدا  �سواء  الرمادي 
مع  مختلطة  خر�سانة  ا�ستعملت  وللمكتبة 
الحبر ال�صيني – وهو ابتكار تم اختباره هنا 

للمرة الأولى. 
غير  مناظر  النوافذ  �أطّرت  المكتبة  داخل 
الوظائف  وتتبع  ال�ساحة  على  تطل  عادية 
على  المزججة  القراءة  كزاوية   – الداخلية 
عن  الأطفال  �إليها  ي�صل  التي  المثال  �سبيل 
الأثاث  �أما  الدرجات.  بع�ض  ت�سلق  طريق 
ت�صبح  �أن  يمكن  مقاعد   – للتكيف  القابل 
 – مثلا  �سري«  »كهف  �أو  مخ�ص�صة  طاولة 

في�ستوعب عفوية الطفولة. 
خارجي  درج  �إدخال  يخلق  الخارج،  في 
بجانب كل من��شأ من�صات للنظر و�سط �أغ�صان 
ال�شجرة حيث يمكن لم�ستخدمي ال�ساحة – من 
الأطفال والكبار على حد �سواء – م�سح الحي 
المفعم  النادر  بالهواء  والا�ستمتاع  ب�صريا 

بالكلوروفيل.
للتح�ضر   « �أن  التحكيم  لجنة  ر�أت  وقد 
�إذ كيف  الما�ضي،  ال�صين علاقة معقدة مع  في 
الذي  الوقت  ذات  في  قدما  الم�ضي  يمكنك 
الا�ستجابة  المبني؟  التراث  قيم  فيه  تتبين 
�إلى  الأحيان  من  كثير  في  قادت  ال��سؤال  لهذا 
حيث  والجديد،  القديم  بين  �صارخ  تناق�ض 
الوحيدة  العلامة  �أنه  على  للأخير  ينظر 
�آخرون  ا�ستجلب  فقد  ذلك  ومع  للتقدم. 
منهجيات بديلة للتح�ضر. وعلى نحو متزايد 
هناك دعوة للمزيد من اعتبار �أكثر دقة للقديم 
والقائم ك�أجزاء محتملة لا غنى عنها للتطور 

الح�ضري.
فقد  التحكيم  لجنة  ر�أي  فبح�سب  ولذلك 
للأطفال  ال�صغيرة  يوانير  »مكتبة  كانت 
للتعديل  نموذجي  ممثل  هي  الفنون  ومركز 
و�إعادة ا�ستخدام والتكيف لمبنى تاريخي. في 
بكين، كما في �أماكن �أخرى، يجري ترميم عدد 
متزايد من الحارات القديمة. لكن هذه الحارة 
خلال  من  نموذجيا.  ترميم  م�شروع  لي�ست 
عامة  وا�ستخدامات  جديدة  من��شآت  توفير 
يربط  ف�إنه  المبنى  �ساحة  و�سط  في  جديدة 
�سنا  الأكبر  لل�سكان  الخا�صة  الحياة  بقوة 
الجديدة  الأطفال  لمكتبة  العام  الا�ستخدام  مع 

ومركز الفنون.
التحكيم  لجنة  ترى  �أخرى  ناحية  ومن 
التدخل  لهذا  المعمارية  »الا�ستراتيجية  �أن 
ا�ستخدام  هي  للغاية  والدقيق  المتوا�ضع 
كعماد  الحدائقي  والتن�سيق  القائمة  المباني 
�ألواح  ا�ستخدام  �ساعد  لقد  الجديد.  للمبنى 
والخ�شب  الطوب  مثل  المواد  من  محدودة 
�أكثر  لي�صبح  ال�ساحة  فراغ  والزجاج 
جديدة.                                               من��شآت  �إ�ضافة  خلال  من  كثافة 

وللحديث بقية ..
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دلال �صماري
باحثة وت�شكيلية تون�سية

زيارة الفنان بول كلي إلى تونس »1914-1913«

رحلة النور واكتشاف 
الأبعاد الروحية 

والجوهرية للأثر الفني
)1(

خمير  نا�صر  التون�سي  ال�سينمائي  يقول 
»رحلة  فيلم  في  كلي  بول  دور  تقم�ص  الذي 
مول  هنري  الفرن�سي  للمخرج  تون�س« 
كلي  بول  لزيارة  �سنة  بمائة  الاحتفال  خلال 
القلائل  الفنانين  من  كلي  »بول  تون�س.  �إلي 
كديكور  لنا  ينظروا  ولم  بلادنا  �أتوا  الذين 
مو�ضوعا  منه  ي�ستمدوا  �أو  لوحاتهم  يطعم 
�أو  ك�أ�شباح  لنا  ينظر  لم  فنهم،  تثري  مادة  �أو 
ومتاحف  �صالونات  في  يعر�ضه  بدائي  كعالم 
في  القول  ولأ�صدقك  الأوروبية،  العوا�صم 
فتح  البلاد  �أتى  لما  الذي  الوحيد  هو  نظري 
روحه على م�صراعيها فولج فيه العالم ب�ألوانه 
وجدانه  من  وجعل  وح�ضارته  وفكره  وح�سه 
ينبوعا  كلي  بول  اكت�شف  �إن�سانيا،  حيا  �شرقا 
منه  ونهل  بافتتان  �إليه  فنظر  ح�ضاريا  فنيا 
بغبطة ف�أجج فيه حركة الخلق فكان له م�سلكا 
الألوان  لو�ضعه  جديدة  وطريقة  فريدا  فنيا 

ور�سم التج�سيمات«.
التاريخ  عبر  المزدهرة  الح�ضارات  تلهم 
الذات  قائمة  فل�سفة جمالية  �إلى  ت�ستند  والتي 
�أ�صالة  تعك�س  خا�صة  ور�ؤية  متفردة  و�صبغة 
بما  عليها  مطلع  �أي  وجمالية  وفكرية  ثقافية 
هي تحتوي داخلها على منطق فكري متكامل 
ملمو�سة  مادية  عديدة  �أ�شكال  في  ينعك�س 
تعك�س  وبالتالي  فكرية،  معنوية  و�أخرى 
توافقا كبيرا على م�ستوى معطياتها الجمالية 
الح�ضارة  على  ين�سحب  هذا  ومعنويا.  ماديا 
وقيم  جماليات  من  تت�ضمنه  وما  الإ�لاسمية 
وجوهره.  الوجود  كنه  فهم  في  مغرقة  فكرية 
فلطالما تعر�ض الفن الإ�لاسمي بمختلف تجلياته 
�إلى جملة من القراءات والبحوث والدرا�سات 
جمالية  �أغرا�ض  لخدمة  توظيفه  بهدف 
عرب  فنانين  قبل  من  ذلك  كان  �سواء  متنوعة، 
�أو �أجانب،  لكل باحث في هذا الف�ضاء ال�شا�سع 
من  للا�ستفادة  انتهجه  الذي  الم�سلك  والمتنوع 
كثرة  وعلى  والمتنوع  الكبير  الموروث  هذا 
�إلى هذا  هذه البحوث قليلون جدا من نظروا 
الباطن  المجال بعمق وتجاوزوا المظاهر نحو 
والروحي و«نحن في ع�صر تتقدم فيه العلوم 
اجتياز  �إلى  حاجة  في  اخت�صا�صاتها  وتتعمق 
�إلى  للو�صول  والا�ستقراء  الملاحظة  مرحلة 
�إدراك المنطلقات وا�ستنباط القواعد الأ�سا�سية 
الإ�لاسمية  الجماليات  تلك  منها  انطلقت  التي 
علم  لت�أ�سي�س  ذلك  على  الاعتماد  ي�صبح  حيث 
جمال �إ�لاسمي. » فمن �أهم ال�سمات الجوهرية 
الجمالية  الإ�لاسمي  الفن  مظاهر  �صاغت  التي 
هي العنا�صر المكونة للعمل الفني المادي �سواء 
كان ذلك في الت�صوير �أو المنمنمات �أو ال�سجاد 
�ألوان  من  والخ�شب...  والخزف  والن�سيج 
التي  العلاقات  وخا�صة  وم�ساحات  وخطوط 
تحكم بينها والتي لها خلفية هند�سية ريا�ضية 
قوامها  خا�صة  جمالية  قيما  تنتج  محكمة 
التنوع ، التوازن، التكرار، المركزية، والفراغ 
والتوحيد وخا�صة التجريد كم�ضمون جمالي 
�أنظمة  المذكورة  القيم  تعد  كما  معا.  وفل�سفي 
علاقة  �إلى  �إ�ضافة  الكون،  بنظام  مرتبطة 
تحويلها  وكيفية  بالطبيعة  الم�سلم  الإن�سان 
الكل  عن  كالتعبير  جمالي  فل�سفي  معادل  �إلى 
فل�سفي  كمدلول  واللانهاية  الجزء  خلال  من 

�سيميائية  �أن  ندرك  �أن  لابد  وهنا  جمالي« 
الطبيعة  لعالم  ومفارقتها  الإ�لاسمية  الزخرفة 
ريا�ضية  قوانين  وفق  تجري  كانت  والإن�سان 
فل�سفية  مرجعية  عن  نا�شئة  وهي  وهند�سية 
البعد  �إلى  فبالن�سبة  ك�سمولوجية،  �صوفية 
الروح  �أن  نجد  ف�إننا  الريا�ضي،  الهند�سي 
�أن��شأت  قد  الإ�سلامي  العربي  الفن  في  المبدعة 
بناء هند�سيا �أو نوعا من الف�ضاء المتناغم حيث 
يمثل التجريد هذه الخا�صية المفارقة �ألا وهي 
الزخرف،  ذاك  مليا  العين  ت�أملت  فلو  الحركة، 
والم�ضلعات  )الدوائر(  الحلقات  ترى  ف�سوف 
والأقوا�س المت�شابكة وهي ترق�ص ك�أحلام ليلة 
الزخارف  النجيمات،  ترق�ص  حين  في  خيالية 
الحلزونية  والأ�شكال  ال�صغيرة  الزهرية 
كما تبرز   .«  ... الفراغات  التي تحتل معزولة 
�أهمية الفن الإ�سلامي في �أهمية البعد الفكري 
التي  والت�صورات  والنظريات  والفل�سفي 
والمفكرين  العلماء  كبار  من  الكثير  لها  �أ�س�س 
وال�سهروردي  التوحيدي  �أمثال  الم�سلمين 
و�إبن عربي والفارابي والمت�صوفة.  حيث »�إن 
والم�سلمين  العرب  للفلا�سفة  الجمالية  الأفكار 
فلا�سفة  عند  وم�شهورة  معروفة  �أ�صبحت  قد 
�إن  قالوا  فقد  الأوروبية  الو�سطى  القرون 
الجمال كما يقول العرب موجود في ال�صفات 
ال�شيء  هذا  ي�صبح  بحيث  ال�شيء  تكون  التي 
�أن  بالذكر  يكون، ومن الجدير  �أن  الذي يجب 
�أثرت  المتطورة  الإ�لاسمية  العربية  الح�ضارة 
الروحي  التكوين  عملية  على  كبيرا  ت�أثيرا 
هذه  تركت  وقد  الأوروبية  ال�شعوب  عند 
الح�ضارة �أثرها البعيد على النظريات النا�شئة 
الفل�سفة  وتبقى  الغربي.«  الجمال  علم  في 
�أهم  من  الإ�لاسمي  الفن  في  للنور  الجمالية 
�أن  نفهم  هنا  من  له.  المميزة  ال�سمات  و�أعمق 
النمطية  ال�صورة  يتجاوز  الإ�لاسمي  الفن 
الكلا�سيكية التي نقلها الكثير من الم�ست�شرقين 
ت�شكيليين  �أو  م�ؤرخين  كانوا  �سواء  للعالم 
انه  على  الإ�سلامي  الفن  نموذج  تقدم  �صورة 
تزويقية  �أهدافه  ومزخرف  ملون  بدائي  فن 

زخرفية لا غير.
هذه  تجاوزت  التي  التجارب  �أهم  من 
الإ�لاسمية   العربية  للثقافة  ال�سطحية  النظرة 
وا�ستفادت من لب وعمق مبادئ و�أ�س�س الفن 
والتي  كلي  بول  الفنان  تجربة  هي  الإ�سلامي 
 )1914-1913( لتون�س  زيارته  بعد  تبلورت 
�سنة  ولد  �ألماني  و�أب  �سوي�سرية  �أم  من  هو 
برن  مدينة  من  قريبة  مون�ش  قرية  في   1879
والمتعارف  �سنة 1940.  �سوي�سرا وتوفي  في 
عليه �أن بول كلي جاء �إلى تون�س بعد �أن تعرف 
وكاندن�سكي  ماتي�س،  هنري  لوحات  على 
�شجعته  التجارب  هذه  ال�شرقية،  ومرجعياتها 
نقطة  مثلت  التي  التجربة  هذه  غمار  لخو�ض 
�أثرت  فقد  الفنية  حياته  في  جذرية  تحول 
الثقافة العربية الإ�سلامية بعمق في نف�س هذا 
معمارها  و�ألوانها،  تغيراتها  بمختلف  الفنان 

وخا�صة �ضيائها.
تون�س  في  كلي  بولي  اكت�شافات  �أبرز  من 
اللون  على  وت�أثيراته  ال�ضوء  اكت�شافه  هو 
فبنى من خلالهما منطقه الت�شكيلي ك�أ�سا�سيات 
�إلى جانب اكت�شافه نقاء الأ�شكال. تواجد بول 
�أيام   10 حوالي  معينة  مدة  تون�س  في  كلي 

من  تمكن  وموالييه  ماكا  له  �صديقين  �صحبة 
والحمامات  العا�صمة  زيارة  المدة  هذه  خلال 
ايجابي  ب�شكل  تفاعل  حيث  والقيروان. 
فقد  للمكان  الح�ضاري  الموروث  مع  و�سريع 
عميقة  ر�ؤية  الزيارة  هذه  خلال  من  �أر�سى 
والعمراني  الطبيعي  الم�شهد  لإدراك  وجديدة 
يهم  فما  والإدراك.  التمعن  ح�سن  خلال  من 
لي�س  الم�شاهدة  هذه  من  كلي  بول  الفنان 
�إدراك  هو  بل  اليومية  والم�شاهد  الواقع  نقل 
العلاقات القائمة بين الف�ضاء وال�ضوء والبيئة 
بالاعتماد على الخيال والإبداع العقلي. فبول 
كلي من خلال زيارته عديد الأماكن في تون�س 
وير�سم  يتفاعل  كان  والحمامات  والقيروان 
من  تمكنه  التي  الر�ؤية  تلك  لإيجاد  مائياته 
يلاحظ  حيث  الإدراك.  ثم  والتحليل  التفاعل 
الفنان بول كلي المنجزة  المت�أمل جيدا لأعمال 
الجذري  التغير  الفترة  تلك  وبعد  تون�س  في 
من  كليا  تحرر  الذي  الفنان  ر�سم  �أ�سلوب  في 
قوانين الر�سم الكلا�سيكية التي اعتادها حيث 
كان ي�ستعمل اللون بنوع من التحفظ فيتمثل 
�أغلب �إهتمامه على درجة اللون وتغيره �أكثر 
حيث  للألوان،  النف�سي  بالت�أثير  اهتمامه  من 
يقول م�ؤرخ الفن ميخائيل باومغارتنر »اهتم 
بول كي في مطلع حياته الفنية بظلال الألوان 
والأخ�ضر  والبني  الأحمر  مثل  ودرجاتها، 
والتي كانت �إلى حد كبير تميل �إلى الدرجات 
تون�س  �إلى  زيارته  بعد  والهادئة«.  الفاتحة 
�شهدت �أعماله نقلة نوعية حيث بد�أ با�ستعمال 
التباين  من  بنوع  ويهتم  ال�صارخة،  الألوان 
تو�ضيح  درجات  من  والا�ستفادة  بينها  فيما 
»بيوت  لوحته  في  مثلا  هذا  ويبرز  الظلال 
بناء  نرى  حيث  تون�س«  في  و�صفراء  حمراء 
وم�ستطيلات  ومربعات  مثلثات  على  قائما 
المعمارية  التكوينات  في  بب�ساطة  يتميز 
المائيات  تلك  على  ي�ضفي  حيث  الت�صويرية 
والنور  والأزرق  والأ�صفر  الأحمر  اللون 
الأحمر  ت�ضاد  يعطي  مما  الأ�صفر،  ال�شم�سي 
والأزرق كقيمة اكبر حيث يقول فيكتور هيجو 
ا�ستذكارا  �سيظل  العربي  ال�شرق  حلم  »ف�إن 
والتي  المجيدة  الإ�لاسمية  العربية  للح�ضارة 
�أما  القلب جراحات الحنين«  لازالت تترك في 
النا�س والأ�شجار فج�سدت ب�شكل تجريدي ... 
المرة  ب�أنها  الفترة  هذه  النقاد عن  يقول  حيث 
الألوان  من  عالما  فيها  يكت�شف  التي  الأولى 
�إلى  �سفرته  لأن  رمادية.  م�ساحة  فيها  لي�س 
وم�ضمون  �أهمية  اكت�شاف  من  مكّنته  تون�س 
للألوان  والمعنوية  الروحية  والقوة  ال�ضوء 
حيث تغيرت من خلال هذا الاكت�شاف م�سيرته 
الفنية. فكان ي�ستخدم في بداية اكت�شافه للنور 
انتهج طريق  عاد  المائيات وعندما  تون�س  في 
الخا�صة.  الفنية  �شخ�صيته  وابتكر  ديلوني 
وعلاقته الجديدة بالألوان. �سفرته �إلى تون�س 
�أحدثت تطورا في تقنياته مع الألوان الزيتية 
وخطوطه  تجريدية  �أكثر  �أعماله  ف�أ�صبحت 
�أكثر حرية و�أ�سماء لوحاته عك�ست انطباعات 
حيث  عملية  ممار�سات  ونتيجة  �شخ�صية 
�أن  كلي  ا�ستطاع  »لقد  مغارتنر  باو  يقول 
يجعل نظرية ديلونوي حول ال�ضوء والألوان 
تتكيف مع نظرته �إليها، وطوّرها �إلى نوع من 
الر�سم ال�شعري، في الوقت نف�سه قام ب�إجراء 

تجاوب  نظرية  لتعميق  التجارب  بع�ض 
�أو تلك  الدافئة  الباردة مع  الألوان فيما بينها 
النقاد  جميع  �أجمع  لقد  والمن�سجمة«  المتباينة 
�إلى  كلي  بول  رحلة  �أن  على  الفن  وم�ؤرخي 
تون�س كانت المنعرج الذي �أر�سى تجربته على 
العري�ضة  الخطوط  لو�ضع  ال�صحيح  الطريق 
والتي  وت�أثيرها  الألوان  قوة  حول  لنظريته 
نظرية  ظاهرة  تون�س  �إلى  قدومه  قبل  كانت 
كان  والذي  الروحي  البعد  بعد  فيما  اتخذت 
فالتعامل  الفنان  ال�سرّ الجوهري لتجربة هذا 
والأحا�سي�س  بالم�شاعر  وال�ضوء  اللون  مع 
من  �إرثا  تركت  لا�ستخدامها  نمط  وو�ضع 
نظرياته  تقييم  في  �ساهم  الفنية  الأبحاث 
فقد  الأ�شكال  لهند�سة  وبالن�سبة  المختلفة. 
حيث  بالألوان  الر�سم  خلال  من  يجرد  �أ�صبح 
بالارتياح  �شعوراً  »�إن  يومياته  في  يكتب 
ولا  بالثقة،  �أ�شعر  داخلي،  في  عميقا  يتغلغل 
اعد  ولم  يمتلكني،  فاللون  التعب،  من  �أعاني 
والى  يمتلكني  انه  بل  به  للإم�ساك  بحاجة 

هذه  �إح�سا�س  هو  هذا  بذلك.  �أ�شعر  الأبد، 
�أ�شعر  واحد،  واللون  �أنا  ال�سعيدة،  ال�ساعة 

ب�أني م�صور«.
النور  اكت�شف  �أن  بعد  ر�سام  انه  اكت�شف 
ك�أ�سا�س بنى من خلاله جل اعماله اللاحقة بما 
الت�شكيل  عنا�صر  من  �أولي  جمالي  عن�صر  هو 
العنا�صر  �أحد  �أي�ضا  وهو  الإ�سلامي  الفن  في 
الفني  للعمل  المتكامل  الن�سيج  داخل  الح�سية 
كما ا�ستخدم النور في الفن الإ�لاسمي كظاهرة 
بيئية طبيعية لإقامة ذلك التوازن بين العمارة 

والطبيعة.
لكنه  يعك�سه  �أو  الواقع  ي�صور  لا  النور 
ينبعث من العمل الفني في جميع �أرجاء المكان 
في  و�إيقاعي  و�شامل  ومتوازن  مت�سق  ب�شكل 
نف�س الوقت وهذا ما فطن �إليه بول كلي ومن 
الفن  لجماليات  ال�سري  المدخل  عرف  خلاله 
الإ�لاسمي. الذي �أبدع فيما بعد من خلاله ابرز 
روائعه الفنية والتي تقدم �إلى يومنا هذا المثال 

في ح�سن ا�ستغلال جوهر الفن الإ�سلامي.

بول كلي، بيوت حمراء و �صفراء في تون�س، 1914

نظرة للقيروان 1914 �ألوان مائية على ورق مقوى
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�سُئل الأ�صمعيّ عن �شعر النابغة، فقال: �إنْ قلت �أليُن 
من الحرير �صدقتَ، و�إن قلتَ �أ�شدّ من الحديد �صدقت. 
و�سُئل عن �شعر الَجعديّ، فقال: مُطْرف ب�آلاف. وخِمار 
اد الراوية عن �شعر ابن �أبي رَبيعة،  بواف. و�سُئل حمَّ
يُ�شبع منه. وقالوا  تق المقُ�شرّ الذي لا  فقال: ذلك الف�سِ
في عمرو بن الأهتم: كان �شعره حللًا مًنَ�شرَة. و�سُئل 
هما  فقال:  والفَرزدق،  جَرير  عن  العلاء  بن  عمرو 
بازيان يَ�صيدان ما بين الفِيل والعَنْدبيل. وقال جرير: 

�أنا مدينةُ ال�شعر والفَرزدقُ نَبْعته. 

العربُ.  قالته  بَيت  ن�صف  �أَ�شعر  النا�س في  اختلف 
فقال بع�ضهم: قولُ �أبي ذُ�ؤيب الهُذلي:

والدهرُ لي�س بُمعتب من يَجْزَع
وقال بع�ضهُم: قول حُميد بن ثَور الهِلالّي:

�ضي نوكّل بالأدنى و�إن جَلَّ ما يَم
وقال بع�ضهُم قول زُميل:

ومَن يَكُ رهناً للحوادث يَغلق
حده.  على  يُوقف  ولا  غايته،  تُدرك  لا  ما  وهذا 
وال�شعر لا يفوت به �أحد، ولا ي�أتي له بديع �إلا �أتى ما 
دَرّ القائل: �أ�شعر النا�س مَن �أبدع  �أبدعُ منه، وللّه  هو 

في �شعره.

رزقه  من  المنبر:  على  يقول  العا�ص  بن  �سعيد  كان 
الله رزقاً ح�سناً فلينفق منه �سراً وجهراً، حتى يكون 
رجلين:  لأحد  يترك  ما  يترك  ف�إنما  به،  النا�س  �أ�سعد 
يبقى  فلا  لمف�سد  و�إما  �شيء،  عليه  يقل  فلا  لم�صلح  �إما 

له �شيء.
�أخذه ال�شاعر فقال:

�أ�سعد بمالك في الحياة ف�إنما
يبقى خلافك م�صلح �أو مف�سد 	

ف�إذا جمعت لمف�سد لم يغنه
و�أخو ال�صلاح قليله يتزيد 	

مالك  في  لك  �إن  عنه:  الله  ر�ضي  ذر  �أبو  وقال 
�ألا تكون  ف�إن ا�ستطعت  �شريكين: الحدثان والوارث، 

�أبخ�س ال�شركاء حظاً فافعل.
الدنيا  عليك  �أقبلت  �إذا  الفار�سي:  بزرجمهر  وقال 
ف�أنفق منها ف�إنها لا تفنى، و�إذا �أدبرت عنك ف�أنفق منها 

ف�إنها لا تبقى:
�أخذ ال�شاعر هذا المعنى فقال:

لا تبخلن بدنيا وهي مقبلة
فلي�س ينق�صها التبذير وال�سرف 	

و�إن تولت ف�أحرى �أن تجود بها
فالحمد منها �إذا ما �أدبرت خلف 	

ال�سخاء  ب�أهل  عليكم  يقول:  ك�سرى  وكان 
بالله تعالى، ولو  الظن  �أهل ح�سن  ف�إنهم  وال�شجاعة، 
�أن �أهل البخل لم يدخل عليهم من �ضرر بخلهم، ومذمة 
�سوء  �إلا  بغ�ضهم،  على  القلوب  و�إطباق  لهم،  النا�س 

ظنهم بربهم في الخلف لكان عظيماً.
و�أخذ هذا المعنى محمود الوراق فقال:

من ظن بالله خيراً جاد مبتدئاً
والبخل من �سوء ظن المرء بالله 	

قال �شراحيل بن معن بن زائدة: حج هارون الر�شيد 
�أ�سايره،  ما  القا�ضي، وكنت كثيراً  �أبو يو�سف  وزميله 
�أ�سد ف�أن�شده �شعراً مدحه  �إذ عر�ض له �أعرابي من بني 
فيه و�أفرط؛ فقال له هارون: �ألم �أنهك عن مثل هذا في 

مدحك يا �أخا بني
�أ�سد؟ �إذا قلت فينا فقل كقول القائل في �أب هذا:

بنو مطر يوم اللقاء ك�أنهم
		�أ�سود لها في غيل خفان �أ�شبل 

هم يمنعون الجار حتى ك�أنما
لجارهم بين ال�سماكين منزل 		

بهاليل في الإ�سلام �سادوا ولم يكن
ك�أولهم في الجاهلية �أول 		

وما ي�ستطيع الفاعلون فعالهم
و�إن �أح�سنوا في النائبات و�أجملوا 		

هم القوم �إن قالوا �أ�صابوا و�إن دعوا
�أجابوا �إن �أعطوا �أطابوا و�أجزلوا 		

هم القوم �إن قالوا �أ�صابوا و�إن دعوا
�أجابوا و�أن �أعطوا �أطابوا و�أجزلوا 		

قال جماعة من �أهل الب�صرة: خرجنا نريد الحج، فلما كنا 
ينادي:  وهو  المحجة،  على  واقف  غلام  �إذا  الطريق  ببع�ض 
�أيها النا�س، هل فيكم �أحد من �أهل الب�صرة؟ فملنا �إليه، وقلنا 

له: ما تريد؟ قال:
�إن مولاي لما به يريد �أن يو�صيكم فملنا معه، ف�إذا �شخ�ص 
جواباً،  يحير  لا  �شجرة  تحت  الطريق  من  بعد  على  ملقي 
فجل�سنا حوله، ف�أح�سم بنا، ورفع طرفه وهو لا يكاد يرفعه 

�ضعفاً، و�أن��شأ يقول:
يا غريب الدار عن وطنه مفرداً يبكي على �شجنه

كلما جدَّ البكاء به دبَّت الأ�سقام في بدنه
ثم �أغمي عليه طويلا، و�إنا لجلو�س حوله �إذ �أقبل طائر، 
الفتى عينيه،  �أعلى ال�شجرة، وجعل يغرد، ففتح  فوقع على 

وجعل ي�سمع تغريد الطائر ثم قال:
ولقد زاد الف�ؤاد �شجي طائر يبكي على فننه

�شفَّه ما �شفني فبكى كلنا يبكي على �سكنه
عنده  من  نبرح  فلم  منه،  نف�سه  فا�ضت  تنف�ساً  تنف�س  ثم 
حتى غ�سلناه وكفناه، وتولينا ال�صلاة عليه، فلما فرغنا من 

دفنه ��سألنا الغلام عنه، فقال: هذا العبا�س بن الأحنف!.

قال عبد الله بن من�صور: كنت يوماً في مجل�س الف�ضل 
بن يحيى. ف�أتاه الحاجب فقال: �إن بالباب رجلًا قد �أكثر 
�أدخله.  فقال:  بها.  يداً يمت  له  �أن  الإذن وزعم  في طلب 
ف�أح�سن.  ف�سلم  الهيئة.  رث  الوجه  جميل  رجل  فدخل 
انطلق  قد  �أنه  علم  فلما  فجل�س.  بالجلو�س،  �إليه  ف�أوم�أ 
�أعربت  قد  له:  قال  حاجتك؟  ما  له:  قال  الكلام  و�أمكنه 
الذي  فما  �أجل،  قال:  طاقتي.  و�ضعف  هيئتي  رثاثة  بها 
تمت به؟ قال: ولادة تقرب من ولادتك، وجوار يدنو من 
فقد  الجوار  �أما  قال:  ا�سمك.  من  م�شتق  وا�سم  جوارك، 
يمكن �أن يكون كما قلت، وقد يوافق الا�سم الا�سم، ولكن 
ما علمك بالولادة؟ قال: �أعلمتني �أمي �أنها لما و�ضعتني، 
قيل: �إنه ولد الليلة ليحيى بن خالد غلام و�سمي الف�ضل، 
فتب�سم  به.  تلحقني  �أن  �إعظاماً لا�سمك  ف�ضيلًا،  ف�سمتني 
خم�س  قال:  ال�سنين؟  من  عليك  �أتى  كم  وقال:  الف�ضل 
وثلاثون �سنة. قال: �صدقت، هذا المقدار الذي �أتيت عليه، 
�أمك؟ قال: توفيت رحمها الله. قال: فما منعك  فما فعلت 
من اللحوق بنا فيما م�ضى؟ قال: لم �أر�ض نف�سي للقائك 
الملوك.  لقاء  عن  تقعدني  وحداثة  عامية  في  كانت  لأنها 
قال: يا غلام، �أعطه لكل عام م�ضى من �سنيه �ألفاً، و�أعطه 
من ك�سوتنا ومراكبنا ما ي�صلح له. فلم يخرج من الدار 

�إلا وقد طاف به �إخوانه وخا�صة �أهله.

سئلوا فأجابوا

أَشعر نصف بَيت 
قالته العربُ

أهل السخاء والشجاعة

ألم أنهك عن مثل هذا

يا غريب الدار

طاف به إخوانه
حكى القا�سم بنُ جريال، قالَ: ا�ضطررتُ حيَن م�شاهدةِ المعَي�ش، 
الوا�صبِ،  الأ�شَرِ  باكِ  و�شِ المرَيْ�ش،  ب  المكا�سِ �سهْم  وم�ساعدةِ 
الأعراب،  اورةِ  ُجم �إلى  الحا�صبِ،  البَطَر  عاد  �صِ وا�شتباكِ 
الإعرابِ، لأكت�سبَ عقودَ كفاحَهِم و�أحتلبَ  �إلىَ  الأ�سماءِ  ا�ضطرارَ 
لِ�سَعْى  و�أ�ضطبع  حبائِهِم،  حَبَبَ  و�أرت�ضعَ  �إف�صاحِهِم،  عقودَ 
نفائَ�س  و�أقتب�سَ  حُماتِهم،  نِ�صاح  و�أنخرِط في  احتبائِهم،  معرفةِ 
اماتِهم، فَجعلتُ �أجوبُ الفِجاجَ، و�أ�ستجلبَ المجُاجَ، و�أ�ستفتحَ  ُحم
�إلّا  معنىً  يبقَ  فلم  وماجَ،  بالملَُح  طَفَحَ  من  و�أ�ستمحُ  الارتياج، 
�إلّا  بَ�شامٌ  مْتُهُ، ولا  �إلّا �شِ وَ�سَمْتُهُ، ولا حُ�سَام  �إلّا  �سُمْتُه، ولا مغنىً 
�شممته حتى حويت محامد الِخلالِ، وانثنيْت عن معاهدِ الإخلالِ، 
الت�سنُّم  �سَنام  طلَبِ  في  و�أطنبتُ  الَجهالةِ،  منهج  عن  بْتُ  وجنَّ
والإهالةِ، فلمّا بلوتُ الأنبياءَ، وتلوْتُ الأ�صفياءَ، حمدتُ اللهَ على 

�صفاءِ القريحةِ، و�صلاح النيّةِ ال�صريحة، وارتِ�ضاع
�أنا  فبينما  الب�ضاعةِ،  هاتيكَ  عُرو�ض  وا�ستب�ضاعُ  البراعةِ 
الرفيقِ، في  عَدم  �ألج�أني  �إذ  �أفق الاتفاقِ،  �أهُب بالاندفاقِ، و�أرب 
مفتوح  غاءِ،  الرُّ زكيِّ  البوغاء،  ذكيِّ  �إلى حيٍّ  الأفيق،  فاحمةِ  ليلةٍ 
المذاهبِ، ممتوح المواهبِ. فدنوتُ �إلى حواءٍ جميلِ المَ�ساندِ، جليلِ 
علينا  ودارتْ  مقام،  �أ�شرفَ  ولقيت  باحترام،  يْتُ  فتلقِّ الأ�سائدِ، 
ني حُ�سْنُ لحافِ ذَلكَ الالتحافِ، فلم نزل  مَّ حافِ، و�ضَ �صنوفُ ال�صِّ
ما بين مُذاكرةٍ ذكيَّة، ومفاخرةٍ مَعْدَكيةٍ، �إلى �أن انفلَّ ح�سامُ الليلِ، 
وقَل قيلُ ذلك القَيلِ، ولماّ مالتِ الأجيادُ، وحَمْحمَتْ الجيادُ، و�أفلَ 
رحانها، قالَ �صاحبُ حِوائنَا، وجابرُ  ذَنَبُ �سِ لَهَبُ دُخانها، وطَلعَُ 

نِ �سَوَائنا: تاللهِ لقد �أوح�شَنا نْ�سِ �سِ
ال�سحابُ المرعدُ وال�سّحوح المزُبِدُ، والبَطلُ الفار�سُ، والهي�صرُ 
الممار�سُ، فلو جال�سنا الليلةَ لرفَا ملابِ�سَ الإلهام، ونفى و�ساو�سَ 
هُ  عَ غَمْغَمةَ الاغِتمام، ف�إنَّ عَ همهمةَ الاهتمام، و�ضيَّ الأوهام، و�ضوَّ
وخَنْدَري�سُ  ال�سَامرِ،  وعَرو�سُ  الممُْتَارِ،  ةُ  وهديَّ الم�شتارِ،  ةُ  خَليَّ
رحيقَ  الأنديةُ  �شَرِبتَ  فلما  جِريال:  بنُ  القا�سمُ  قالَ  المُ�سامر، 
امتياحهِ، وطربتِ الأفئدةُ ب�أغاريد امتداحهِ، قلتُ له، �إِّين لأحبُّ �أنْ 
تُطرِفَني بم�شاهدتِهِ، �أو تُتْحِفَني بلطيفةٍ من بُداهته، لأداوي علَّة 
وع، و�أنُاوي �شدّةَ قلقِ قَلبي النَّزوع، فقالَ: اعلم �أنه نزل  هذا النُر
بنا قوَمَ من �آل �صعفوق، في زمن منِ النوائب خفوقٍ، تقامُ بو�صيدِ 
هِ الأبرارُ، وكنا يومئِذِ �أولى  ةِ بُرِّ عبدانهِ الأحرار، وتهانُ لعزةِ عِزَّ
راتعةِ  وجمائلَ  رايعة،  وحمائلَ  وثاغيةٍ،  وثروةِ  وراغيةٍ،  نَزْوةٍ 
وجِفانِ مملوّةٍ بالثرائدِ، و�ضيفان مخدومةٍ بالخرائدِ، وكانوا �إذ 

ذاكَ ذَوِي فاقةٍ مدقعَةٍ، و�سعادةٍ متبرقِعةٍ،
و�أحويةٍ  خاليةٍ،  و�أجوبةٍ  ةٍ،  ناه�ضَ و�أوباءٍ  باهظةٍ،  و�أعباءٍ 
�إليهم  ون�سوفُ  �أر�سانِنا  نُخبَ  لِّكهُم  ُمن نزَلُ  فَلَمْ  حالية،  بالَحزَن 
�أوبيةَ  عنهم  ودر�أ  �إنعامِنا،  حيا�ضَ  لَهُمْ  ونملأ  �إح�سانِنا،  �سُحُبَ 
عامِنا، �إلى �أنْ غاثتِ ال�سحائبُ، و�أغاثتِ الكتائبُ، وهِطلَ ال�صبيُر، 
وعظمَ الع�صير، وق�صرَ الطويلُ، وطالَ الق�صيُر، فلمّا انجلتْ مر�آةُ 
و�أكلَ  غِلمانها،  رَرِ  بالدُّ وقَلّدْتُ  هم،  عُكو�سِ ع�ساكِرُ  وجلَتْ  هم،  بو�سِ
كثرةُ اللبِن �إيمانَها، جعلتْ ت�شمخُ ب�أنوفِهَا، وتتعززُ علينا ب�أنوفِها، 
�ضُ لن�ضالنا وتجحَد  وتهز�أُ بنظافِنا، وتُنكِرُ طِيْبَ نطافِنا، وتتعرَّ
حتى  �إقبالِكَ،  قُلَلَ  اللهُ  حر�سَ  ذلكَ،  يكفها  ولم  �إف�ضالنا،  فوا�ضل 

نه�ضَ خطيبُهم وا�ستطال، و�أَن��شأ خطبَةَ
والنّعمة  الوافرةِ،  النِّعمةِ  مُزجِي  للهِ  الحمدُ  وقال:  �أنيقةً 
ولةِ  الدَّ ذي  ال�سارحةِ،  والنعماءِ  ال�سانحةِ،  والآلاء  المتوافرةِ، 
ةِ  ةِ الم�ؤيَّدة، والمنُّةِ الم�ؤبّدةِ، والُحجَّ ولةِ المتعاليةِ، والِمنَّ العاليةِ، والدُّ
بتيجانِ  عِزّتِنا  جباهَ  جَ  توَّ الذي  الوا�ضحةِ،  والمحجّةِ  الراح�ضةِ، 
و�سوّرَ  الإجلالِ،  مناهج  في  عزِمتِنا  عناجيجَ  و�أ�سرجَ  الَجلالِ، 
رَ م�صباحَ �صولَتِنا في مَ�ساربِ  مَ �أل�سنتِنا ب�أ�ساورِ المقََالِ، ونِوَّ مِعْ�صَ
و�أينعَ  الكمال،  م�شارقِ  من  �صلاحِنا  �شمو�سَ  و�أطلعَ  الأثقالِ، 
و�ألاحَ،  حمدُنَا  لاحَ  حتى  الإكمالِ،  حدائقِ  في  �إ�صلاحِنا  غ�صونَ 
عُرْفنا  عَرْفُ  وفاحَ  لاحَ:  ال�سِّ و�ألفْنَا  وارتاحَ،  مدحِنا  بحُلَلِ  وراحَ 
و�ساحَ، و�ألنا ال�شداد، وفللْنا الحدادَ، وملأنا القِعاب، وخَذَلنَا مَنْ 
ل �أعدادَنا، و�شرّفَ �أبعادنا، و�أمن  �سَفُه وعابَ، فكمّلَ �أعدادنا، وجمَّ
زرائبنا  لزور  وتركعُ  المك�سورُ،  يجبُر  فعندما  �إبعادَنا،  المجاورُ 
الك�سورُ، لا يعرِفُ وجْهَ معروفِنا الب�سورُ، وتخ�ضعُ لِعظَم عظمةِ 

ع�صفورِنا الن�سورُ:
كورُ         وفينا الُج�سورُ وفينا الج�سورُ ففينا الذّكُور وفينا الذَّ

رورُ         وفينا القُدورُ وفينا القَدورُ وفينا الدُّرورُ وفينا الدَّ
هور وفينا الظهورُ وفينا الطّهورُ وفينا الطهورُ         وفينا الظُّ

وفينا البدور وفينا النُّدورُ         وفينا الُخبور وفينا الُحبورُ
كين         ونحنُ ال�سفين ونحن البُحورُ فنحنُ المكيُن ونحنُ الرًّ

المقامة الإعرابَيّةُ
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ي���ا����ش���ع���ر ل����ك م�����دة عا�ل�م���ك ت����أخ���رت

ماتخليت واج���ب���ك  ع���ن  اعْ���رف���ك  وان����ا 

ب�����ص��دري �سنين وت��ن��اث��رت..  دوزن��ت��ك 

ق�����ص��اي��دٍ  ي��ام��ا ب��ه��ا اغ��وي��ت واغ��ري��ت

ت��ب��ق��ى ��يمي��ن��ي ه��اج�����س��ي م��ات��ي��ا���س��رت

و�صديت الم��واق��ف  بع�ض  ت��اخ��ذك  ل��و 

ال�شرت �سابق  ال��ورق  �صدر  في  تعال 

وا���س��ك��ن ق���ل���وبٍ  ه��م��ه��ا ق����وة ال��ب��ي��ت

وال��ب��ي��ت م��وط��ن م���ن ت���راب���ه ت��ب��ل��ورت

وتعافيت م�شيت  ال��ط��اه��ر  ت��راب��ه  وف���ـ 

ع����م����ان م����يا�ل��د ال���ف���خ���ر لات���ف���اخ���رت

وال�صيت المجد  وذروة  الحياة  �شم�س 

ج��ن��ة �ا�ل�س���م ي�����ش��وف��ه��ا زي����د و�ألر��ب��ت

توابيت هلها  حقوق  فـ  جهل  هو  وم��ن 

ي��ان��ه�����ض��ةٍ  ف��ي��ه��ا ت���ك���اب���رت و�آث������رت

وع���ي���ي���ت ب�������ص���وت���ي  اغ���ن���ي���ه���ا  اني 

ل��ك��ن ع��ل��ى ���ص��وت ال�����ش��ع��ر م��ات���أث��رت

من يوم �صغري �صغت �شعري وغنيت

ا�سفرت ت��اري��خ��ك  ن��ور  م��ن  ياموطني 

ت�ساميت الم��ن��اب��ر  ���ص��در  ع��ل��ى  ���ش��اع��ر 

اك��ت��ب وم���ن ���س��ج��ن ال��غال� م��اتح��ررت

���س��ل��ط��ان��ك ال�����ش��ام��خ ب��ح��ب��ه تم��اه��ي��ت

ي��ا���س��يّ��دي ق��اب��و���س ب������ادرت.. ب���ادرت

ق���دت ال��ك��واك��ب في ي��دي��ك وت��ف��ان��ي��ت

وعا�صرت..  ل��ك  ينتمي  ع�صرٍ   ك��وّن��ت 

�أعطيت رب��ك  ف�ضل  وم��ن  ال�صعاب  كل 

ب��ن��ي��ت الاف����ك����ار ال���ك���ر���يمة وث���اب���رت

ب�������صر�ي�ت���ك ل���ل���م�������س���ت���ج���دات ت��ث��ب��ي��ت

و�سطرت..  حلمك  �سور  امانك  بـ  ع�شنا 

مال�ح��م الاب���ط���ال واوع�����دت واوف��ي��ت

ع��ل��م��ت��ن��ا ن���ه���جٍ  ع���ل���ى ق���ام���ت���ه ���س��رت

ن��ه��ج ال����ا�ل�س���م ال���ل���ي ب��ل��ط��ف��ه ت��رب��ي��ت

طال�ئ��ع ال��ع��الم ي��ج��و.. ل��ك ولا احرت�ت

ك����م ���ص��ع��ب��ةٍ  ح��لّ��ي��ت��ه��ا م���ات���وان���ي���ت

ان����ت ال���وح���ي���د ال���رق���م لي م��ات��ك��ررت

جيت وان  �سرت  ان  الهيبة  عمان  كنـكّ 

���ش��ع��ب��ك م��ع��ك لا���ص��ح��ت ف��ي��ن��ا و�آم����رت

مااوحيت وي��ن  �سما  �سما  بحر  بحر 

ع���ل���ى الم�������س���الم ���س��ل��م��ن��ا م���اي���ب���ا ك���رت

وطواغيت ح��رب  نري�ان  ال��ع��دو  وعلى 

ت��ع��اودلي و�صل اب��ع��د  كلما  ال��ل��ي  الج���ادل 
لات��ع��ت��ق��د اني ع��ل��ى م���ر ال���زم���ن ب��ب��ق��ال��ه��ا

احتمل ع��ت  ولا  لالا  لل�صبر  فيني  م��اع��اد 
م��ي��ت في ح��ب��ه��ا  وو���ص��ال��ه��ا ل��وك��ان قلبي 

قولولها كافي عذاب اخاف يدركني الاجل
اهمالها وكر�ث�  تقفيها  م��ن  م��ل��ت  وال����روح 

مت�صل و�ضعه  ا�شوف  وجوالها  لها  ابعث 
بجوالها ال���وراد  بريد  تفتح  ولا  وت��خ��رج 

انف�صل و  عنها  ال�صد  ن��وي��ت  كلما  لكنها 
وهبالها حبها  قلبي  لنب�ض  تعيد  جتني 

ح�صل بهالدنيا  مهما  لو  الله  يمين  تحلف   
اني ان���ا اغا�ل� ب�����ش��ر في ح��ل��ه��ا وت��رح��ال��ه��ا

واحتمل احلل  قاعد  وان��ا  بي  مرت  �سنتين 
ع��ي��ت اف���ه���م ط��ب��ع��ه��ا وادب����اره����ا واق��ب��ل��ه��ا

امل بي  ينع�ش  للروح   بل�سم  تجيني  مره 
ا�ستهبالها ويغي�ضني  طبعها  اكره  ومرات 

ي��او���س��ع ب���الي ل�����صرب� ل��ك��ن ت��غ�����ش��اني ملل
وتحذر تق�ص ال�شعرة اللي للو�صل ا�سعالها

كل و�ضعه مكتمل اما تجيني حب خال�ص 
ولا بال�ه��ا ع�����ش��رة ت��ق��ط��ع ���س��م��و اف��ع��ال��ه��ا

ج���ري���ت م���ن داخ��ـ��ـ��ل ف������وادي م���واوي���ل

وت��راق��ـ�����ص��ت ف��ي��ن��ي  م���ن ال���ه���م.. خيبه

الهماليل ..ق����ود  الح���زن  تقـــود  خيبه 

و ت��ع��ـ��اوي��ت م���ن ���ش��دت ال�����ض��ي��ق ذي��ب��ه

ليل ي��ا  ال��ل��ي��ل  ���س��رى  ليـــلي  ي��ا  و�أق�����ول 

ي��ر���ض��ف نحيبه ن���اي الح���زن  ج��اه��ـ��ز و 

خيل العنا  لجـــام  ما�سك   .. هنا  و�أن���ا 

و�أنتـــ�شيبه ال��ه��وى  ذل  �أم��ت��ط��ي  لن�ي�  

وال�سيل ال��ـرب�ق  وك��ن��تِ  ال��غ��ي��وم..  كنت 

ك��ن��تِ وطيبه ال��غ�����ص��ن..وال��ـ��ـ��ـ��ورد  ك��ن��ت 

�سهـــيل ���س��م��ا..ك��ن��ت  ..ك��ن��ت  �شتا  ك��ن��تِ 

ن�صيبه تناثر   ال��ل��ي  الن�صيب   وكنــتِ 

الـغــيل ج���ارف  ع��ل��ى  وردي  ذب���ل  لينك 

ت�صيبه غ��ـ��ـ��ـ��ـ��ي��وم��ك  ع����ادت  م���ا  وال��غ��ي��ل 

ال��وي��ل ..دوام�����ت  ف��رق��اك  ع��ل��ى  تع�صـف 

ك��ل ي���وم  لن�ي�  ي��ق��ول��وا  ال��ن��ا���س  �شيبه

النيل ك��ن��تِ  ول��و  نهـــرك..  على  �ضامي 

لحبيبه حبــــيب  م��ن  �أوف����ى  وال��ن��ي��ـ��ـ��ـ��ل 

حيل ب��ق��ى  م��ا  ..ت����رى  وي��ن��ك  حبيبـــتي 

م�صيبه غ��ي��اب��ك     .. وي���ن���ك  ح��ب��ي��ب��ت��ي 

م����ا �أب������ا في �أخ������ر �أح���������زاني ج��م��ي��ل!  

�أ����س���ت���م���ي���ح ال���ع���ـ���ذر ي�����أه����ل الم���ع���ـ���ذره 

دام����ن����ي م�����س��ت��ف��ق��ر �أم��������ال وح�����ص��ي��ل

 ل��ـ��ي���ش�� �أج�������ازف وال��������دروب م��غ��ـرب�ه؟

ل����و ي���ق���ـ���ول���و ه���ن���اك ع��ـ��ال��ق��ب��ل��ه ه��م��ي��ل 

م�����ا ب�������ص���ـ���دق ؛والح�����ك�����ي ي�����ا م���كر�ب�ه

ي�سيل وال�������وادي  الر��ب��ق  ا����ش���وف  لن�ي� 

وال����ف����ي����ـ����افي ب���ـ���ال�������ش���ع���اب م���غ���ـ���دره

ق��ل��ـ��ي��ل   ال���ق�������ص���ه  ب������أخ�����ر   ! ال����ك����ثر�ي�� 

وال����ع����ـ����ف����و م�����وج�����ود ع����ن����د الم����ق����دره 

ال��ه��ب��ي��ل ب��ل��ـ�����س��ان  ط�����اح  �أن  وال���ق���ل���ي���ل 

������ص�����ار ي������ا دف��������ع ال�����با��ل�� ي������ا م���كر�ث�ه

م����ا ي��خ��ي��ف ال����رج����ل ب�����س��ف��ـ��اره ع��وي��ل

ال����ـ����ن����واي����ا ع������ـ الم�����ط�����اي�����ا م�������س���ي���ـ���ره

م�����ا ت���������وارى وان�����دف�����اع�����ه م�����ا ��يمـ��ي��ل 

ك�����ل رم���������ض����ى ت���خ���ا����ش���م���ه وت�����ق�����دره

تعيل واح�����زاني  �أن�����س��ان  �أع��ي���ش��  لي�ش 

) ؛ وم���ـ�������ص���دره  م����ـ����ورده   ( ي�����وم  ك����ل 

ت�������ش���رب �أحا��ل��م�����ي وتر�ت�ك���ن���ي ق��ت��ي��ـ��ل 

�����وَر الم��ق��ب��ـ��ره  ون����دث����ر م����ن خ���ل���ف �س�����ُ

ت��ف��ت��ق��ر ذك�������رى �أب���ت�������س���ام���ات���ي خ��ل��ي��ل 

الاخ�������ره ي�������وم  ب���ال���ع���ف���و  ي����دع����ي لي 

في غيابك
مافقدت الاعتابك
ماجحدني الا انا

ومافقدت الا �صوابك
في غيابك

�صارت �أيامي ت�شابه
مثل عمري
مثل حلمي 

كن هذا الليل انتي
وكن نور ال�شم�س بابك

في غيابك 
مابقى الا العطر �ساكن
ح�س وانفا�س الأماكن 

يورق �أح�سا�سي ق�صيدة
وتمطر ف غفلة �سحابك

في غيابك 
�صارت �أحلامي �شوارع

تعجن اللهفه بترابك 
ذكرياتك
�أمنياتك

متخمه ب�إح�سا�س جايع
تجمع وتن�سى ح�سابك

في غيابك 
�أ�شتهي لحظه و�أغفى

من عذابك
كنت �أر�ض وكنت منفى

و�صرت را�ضي ب�إغترابك
في غيابك

�صبح وجهك
ليل كحلك

�شاعرك ماعاد بيده
فيك ي�ستجدي ق�صيده

ويخذله حرفه خطا/بك
في غيابك

�صارت عيوني نخيل
�شاخ�صه بوح وهديل

مر وا�شعلني م�سافه
واحطب �ضلوعي فتيل

في غيابك 
ها �أنا الحي القتيل 

في غيابك

جنة سلام

كافي عذاب 

صباح الخير جميعاًسرى الليل يا ليل

في 
غيابك 

نا�صر الغيلاني

محمد الهنائي

خالد العلوي 

محمد الميدليالنايف الكعــــبي
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SUNDAY 6 November 2016

  رؤوس أحلام

نظمها مختبر السيميائيات بالمغرب بالتعاون مع النادي الثقافي

أكاديميون مغاربة يطرحون أسئلة القصة 
العمانية ويسائلون أسسها الجمالية

الدهر كالدهر وا¢يام واحدة ... والناس كالناس 
والدنيا لمن غلبا                         أبو العلاء المعري 

á«Ø«°ùdG á°ûFÉY

 ‘ ¬àYô°ùH »æ«≤«H »ŸCG ≈∏Y Ú©à°SCG
pQƒÑ©dG

 p∂ pë s°†dÉH - pQó q°üdG ≥q«°V- r»æWh ≈∏Y
pQÉ©à°ùŸG

o∫É≤j ’ …òdG ΩÓµdÉH »©Lh ≈∏Y

pÚ≤«dÉH »JÒM ≈∏Y
» pY nõL øe ±ƒÿG øe ójõÃ »YõL ≈∏Y

»eCG äÉjÉµëH »JóMh ≈∏Y
»æHG ádƒØ£H …óZh …ô°VÉM ≈∏Y

I nôµ°SÉŸGh pπëµdÉH s»æ«Y pâª°U ≈∏Y

rIôHÉ©dG »à©eO ≈∏Y
rIôNÉ°ùdG á¨∏dGh áØ«ØÿG ÊÉZC’ÉH 

rIôcGòdÉH .. pó≤nØdG ≈∏Y
näÉe …òdG … qóL päƒ°U ≈∏Y

päGƒ∏°üdÉH
 ÒãµdÉH …ój øe âWôØfG »àdG »JGƒæ°S ≈∏Y

päÉ°ûØ≤dGh p¢übôdG øe
päÉ¡eC’G nøe mø°†ëH r‘ƒN p•ôa ≈∏Y

ánjôî o°ùdGh pá q«ãÑ©dÉH päƒŸG pI nôµa ≈∏Y
 pºµÑdG ≈dEG r»°ùfCÉH AÉbó°UC’G á∏b ≈∏Y

pAGô≤ØdGh
n¿Éª oY pôëH .. ôëÑdÉH pΩƒ«dG π≤K ≈∏Y

u…ó°TôŸGh nRhÒØH päÉbô£dG páªMR ≈∏Y
ÊõM á sé°†H nøjôHÉ©dG áé°V ≈∏Y

p∫É≤JÈdG øe mÒ°ü©H »bQCG ≈∏Y
ihõæH q»£≤°ùŸG pÖ©àdG pIôî o°S ≈∏Y
 pAÉ«YOC’G øe pÜhô¡dG ‘ »∏«M ≈∏Y

ôµæàdG ‘ »JQó≤Ã
rôµØàdÉH .. »∏∏e ≈∏Y

rπeGQC’G pÈ n°U .. È s°üdÉH pÈ°üdG pá∏b ≈∏Y
 mI nOÉ n°UôØH .. »Ñ∏b pAGôë°U pÜóL ≈∏Y

rπHÉnæ°Sh

r á°†FÉ≤dG ‘ pΩƒqædÉH pâbƒdG páYô°S ≈∏Y
ppóFÉ°ü≤dÉH »à¨d ≈∏Y oÚ©à°SCG

 pπØ£dÉH tΩC’G oπ©ØJ ÉÃ n∂«∏Y oÚ©à°SCG »ææµd
áÄaGódG pá∏«∏dG ‘

 oíÑ°üJ o√ó©H …òdG o∞«ØÿG o¥Éæ©dG
kAÉæZ oäÉNô q°üdG

r áFOÉg ICGOCGO oè s°ûæàdGh

حوايج

 á«HOC’G  äÉHÉ£ÿG  π«∏–h  äÉ«FÉ«ª«°ùdG  Èàfl  º¶f
 ∂«°ùªæH  á«fÉ°ùfE’G  Ωƒ∏©dGh  ÜGOB’G  á«∏µH  á«æØdGh
 ∫ƒM  ∫hC’G  AÉ≤∏dG  ÊÉª©dG  ‘É≤ãdG  …OÉædG  ™e  ¿hÉ©àdÉH
 ∫ƒM  á«ª∏Y  Ihóf  âæª°†J  ,á«Hô¨ŸGh  á«fÉª©dG  á°ü≤dG
 äGAGôbh  zá«dÉª÷G  É¡°ù°SCGh  á«fÉª©dG  á°ü≤dG  á∏Ä°SCG{
 ®ƒØfi  ∞«£∏dG  óÑY  ¢Vô©à°SGh.ácÎ°ûe  á«°ü°üb
 ¿hÉ©àdG  ä’É›  ,»Hô¨ŸG  äÉ«FÉ«ª«°ùdG  Èàfl  ¢ù«FQ
 á∏ãªàŸGh  ,ÊÉª©dG  ‘É≤ãdG  …OÉædGh  ÈàîŸG  ÚH  áæµªŸG
 ,∑Î°ûŸG  ΩÉªàg’G  QGóe  »g  »àdG  á«aô©ŸG  ∫ƒ≤◊G  ‘
 π«µ°ûàdGh  Éªæ«°ùdGh  ¬°SÉæLCÉH  ÜOC’G  É¡æ«H  øeh
 ¢ü°üîŸG  AÉ≤∏dG  á«ªgCG  ≈∏Y ∂dP  ó©H  õcÒd ;≈≤«°SƒŸGh
 äGõ«ªÃ º°ùàj ÉjÒÑ©J É°ùæL É¡Ø°UƒH IÒ°ü≤dG  á°ü≤∏d
 ¬fCG  GócDƒe.™ªà›  πµH  á°UÉÿG  á«ægòdG  º¡ØH  íª°ùJ
 á«≤H  øY  õ«ªàJ  É¡fEÉa  ,GOô°S  IÒ°ü≤dG  á°ü≤dG  âfÉc  GPEG
 IÒ°ü≤dG á°ü≤dGh á«FGhôdG á°UÉîHh ,ájOô°ùdG ¢SÉæLC’G
 É¡JQó≤H  Éª¡æ«H  IÒ°ü≤dG  á°ü≤dG  ™bƒ“  §HQ  óbh  ,GóL
 ‘ ºgÉ°S  …òdG  A»°ûdG  ,Éª¡«a  Ée  π°†aCG  ÚH  ™ª÷G ≈∏Y

..º¡àbh ¢†FÉah AGô≤dG äGQÉ¶àfG ≈dEG ÜôbCG É¡∏©L
 á«°SÉ°SC’G  iôNC’G  á«°UÉÿG  ¿CÉH  ®ƒØfi  ±É°VCGh
 πµd  ¿CG  QÉÑàYG  ≈∏Y  ,»LƒdƒjójE’G  Égó©H  ‘  áæeÉµa
 âfÉc  GPEÉa  ,¬ªµ–h  √Oó–  á«LƒdƒjójEG  á«Ø∏N  ¢ùæL
 ó«°ùŒ  ,øµeCG  Ée  ,∫hÉ–h  ,øeõdÉH  §ÑJôJ  ájGhôdG
 ;ïjQÉàdG ™«æ°U ,∂dòH ,á∏cÉ°ûe IóàªŸG á«YÉªàL’G á«∏µdG
 ,ºà¡j  ’  »îjQÉJ  -  â«e  ¢ùæL  IÒ°ü≤dG  á°ü≤dG  ¿EÉa
 ƒg ÉÃ :…CG áØãµŸG á«∏µdÉH πH ;IóàªŸG á«∏µdÉH ,IQhô°†dÉH
 ,∫hÉëjh  ,á«YÉªàL’G  ádƒ≤©ŸG  ÉjÉ°†≤dÉH  ,¿PEGh  ,∫ƒ≤©e
 ábQƒH IhóædG âëààaG óbh..Égó°ùéj ¿CG ,ôNBÉH hCG πµ°ûH
 »°ü°ü≤dG øØdG Aƒ°ûf{ É¡fGƒæY á«FÉ£dG IõjõY IQƒàcódG
 øµÁ »àdG ájGóÑdG øY âdAÉ°ùJ å«M z√Qƒ£Jh áæ£∏°ùdÉH
 É¡fCGh á°UÉîH á«fÉª©dG á°ü≤∏d ïjQCÉàdG ‘ É¡æe ≥∏£æJ ¿CG
 ∫É≤ŸGh  ,IôWÉÿG  ÚH  Ée  É¡JGQÉ°ùe  ‘  GÒãc  äÌ©J

.¢ü°ü≤dG á«æah ,»JGòdG
 Qƒ£J  π«°üØàdÉHh  É«éjQóJ  zá«FÉ£dG{  â°Vô©à°SG  ºK
 ¬ÑfÉL  øe  .OGhôdG  øe  OóY  ∫ÓN  øe  á«fÉª©dG  á°ü≤dG
 á«fÉª©dG á°ü≤dG äÉ«°Uƒ°üN ÉWÉZôe º°SÉb QƒàcódG ÜQÉb
 zÉjÉæŸG  ôØ°Sz`H  ≈dhC’G  §ÑJôJ  :ÚàHôŒ  ≈∏Y  Gõcôe
 óªfi ¢UÉ≤∏d z∫É°TQÉe ágõf { á«fÉãdGh ,…hõ«¨ŸG áªMôd
 ‘  »æØdG  ∫ƒëàdG  ô°UÉæYz≈dEG  ájGóH  ¥ô£Jh.»FÉ«ë«dG
 …òdG  »°ü°ü≤dG  è«°ùædG  GRÈe  áªMQ  á°UÉ≤dG  áHôŒ
 ó¡°ûŸG á«æ≤J OÉªàYG ‘ á∏ãªàe á«æa ¢üFÉ°üN ≈∏Y Ωƒ≤j
 ÒZ  AÉ«°TCGh  äÉ£≤dh  ógÉ°ûeh  Qƒ°U  ìôWh  …ô°üÑdG
 ,áëjôL á«fÉ°ùfEG  ìôW ‘ á≤«ªY É¡æµd  ,á°übÉf  ,á∏ªàµe
 á°ü≤H  á«FGôdG  ájOô°ùdG  Ú©dG  √ò¡d  ∫hC’G  êPƒªæ∏d  πãeh
 á°ü≤H ÊÉãdG êPƒªæ∏dh ,zÉbƒ°T â°übQ ÚM AÉ°ùe äGP{
 ô°UÉæY{  øY  åjó◊G  ≈dEG  ∂dP  ó©H  π≤àæ«d.zΩGô◊G{
 ,ÊÉ«ë«dG  óªfi  ¢UÉ≤dG  áHôŒ  ‘  »æØdG  ∫ƒëàdG
 ¢ü°ü≤dG áµÑM ≈∏Y ¿ÉgôdG á«°UÉN øe ,∂dP ‘ ,É≤∏£æe
 ,»MÓ£°U’G  ≈æ©ŸÉH  ,á«KóM  á«∏©a  áµÑM  â°ù«d  »àdG
 áµÑMh  ,áàHÉãdG  ä’É◊Gh  äÉ«°üî°ûdG  áµÑM  »g  É‰EGh
 πNGO ,É¡d ∫OÉ©ŸG óŒ »àdGh ä’Éë∏d …ô°üÑdG π«µ°ûàdG
 á≤«ª©dG  ájÒÑ©àdG  ájô©°ûdG  á¨∏dG  áWÉ°Sh  ÈY ,π«µ°ûàdG
 ÈY ô¡¶ªàj ,íjôL »JGP …Oô°S äƒ°U ÈYh ,áaÉØ°ûdGh
 ‘h  ´QÉ°†ŸG  ‘h  »°VÉŸG  ‘  á∏NGóàe  á«æeR  äGQÉ°ùe
.√QÉ£°ûfGh  ¬«¶°ûJ  ø∏©«d  É¡«a  óLGƒàj  óbh  ,πÑ≤à°ùŸG
 ¢ü°ü≤dG  äÉ«°üî°T  AÉæH  ‘  á«fÉãdG  á«°UÉÿG  πãªàJh
 ∫É©aCG  äÉ«°üî°T  â°ù«dh  ,á«∏NGO  ä’ÉM  ÉgQÉÑàYÉH
 óbh.Oô°ùdG í£°S ‘ A»°T É¡d ™≤j ’h ÒãµdG É¡d çóëj
 ÓHh  ábõ‡  ôFÉ°üŸG  πL  ¿CG  ÒNC’G  ‘  ÉWÉZôe  ßM’
 ¢UÉ≤dG  ¢ü°üb  ‘  ,Oô°ùdG  ƒªæj  å«ëH  ,Ió«©°S  äÉjÉ¡f
 :øeõdG  äÉgÉŒG  πc  ‘  ,É°Uƒ°üN  »FÉ«ë«dG  ÊÉª©dG
 ‘ »KóM π©a  ¿hóH  øµd  ,πÑ≤à°ùŸGh  ô°VÉ◊Gh »°VÉŸG
 äÉ°SÉÑàdG  »©J  äÉ«°üî°T  É¡fEG  ∫ƒ≤j  h.áµÑ◊G  QÉ°ùe
 πjóH ƒg á°ü≤dG  ‘ É«°SÉ°SCG  ÓjóH ™æ°üJ É¡æµdh ,øeõdG
 áYƒæàŸG É¡©HÉæeh äGòdG QÉHBG ≈dEG §HÉ¡dG hCG ∫RÉædG ôØ◊G

 ‘h  π≤©dG  ‘  áÑ°SÎŸG  Ò¨°üdG  AÉ«°TC’G  ƒëf  ádRÉædG
.¢SGƒ◊G

 ‘  IõYƒH  óªfi  QƒàcódG  ≥∏£fG  ôNBG  ÖfÉL  øe
 ôgGƒX çÓK øe zá«fÉª©dG á°ü≤dG ‘ ÖjôéàdG { ¬à∏NGóe
 å«M ;zìÉØàdG Ö«∏M{ áYƒª› ‘ ¢SÉ°SCG ájOô°Sh á«°üf
 ;»µM Éà«ŸG Ωƒ¡Øe óæY ≈dhC’G á«°UÉî∏d áÑ°ùædÉH ∞bƒJ
 Oô°ùH  ,§≤a  ,»ØàµJ  ’  áYƒªéŸG  ¢ü°üb  ¿CG  É¶MÓe
 É‰EGh ,á«∏°ùàdG πLCG øe áJhóM Oô°ùH hCG ,á«©bGh ájÉµM
 »YƒdG iƒà°ùe ≈∏Y ¬cGô°TEGh ÇQÉ≤dG  §jQƒJ ≈∏Y πª©J
 ≈dEG  RÉëæj  »KGóM  »Yh  ƒgh  ,áHÉàµ∏d  ¬LƒŸG  ‹Éª÷G

.á«ÑjôéàdG áHÉàµdG
 ,ájOô°ùdG ¬à«æH ‘ ,»°ü°ü≤dG ¢üædG ¢ù°SCÉàj ∂dòHh
 ,»FÉµM Éà«ŸG ÜÉ£ÿGh »FÉµ◊G ÜÉ£ÿG :ÚHÉ£N ≈∏Y
 ä’É◊G  øe  á«dGƒàe  ÉgQÉÑàYÉH  ájÉµ◊ÉH  ∫hC’G  ≥∏©àj
 ,áHÉàµdG  ¿hDƒ°T  ìô£H  ÊÉãdG  π°üàjh  ,ä’ƒëàdGh
 áHÉàµdG  ‘ »µ◊G ôgÉ¶e øe  Gô¡¶e »µM Éà«ŸG  GÈà©e

.ájGhQ ΩCG IÒ°üb á°üb âfÉcCG AGƒ°S ájOô°ùdG
 ≈∏éàJh  ,ÖjôéàdÉH  á≤∏©àªa  á«fÉãdG  á«°UÉÿG  ÉeCG
 ºK  ,á«©bGh  ájOô°S  IGƒæH  CGóÑJ  PEG  ;É¡∏c  ¢Uƒ°üædG  ‘
 IGƒædG  ƒg  …òdG  çó◊G  Gòg  ìÉjõfG  Ée  âbh  ‘  çóëj
 ,á«ÑFGôZ ⁄GƒYh á«ÑFÉéY ⁄GƒY ≈dEG  ∫ƒëààa ,á«©bGƒdG
 §ÑJôj  …òdG  ÖjôéàdG  ‘  áãdÉãdG  á«°UÉÿG  πãªàJh
 øªMôdG óÑY QƒàcódG ∫hÉæJh .»°üædG ≥≤ëàdG iƒà°ùÃ
 ‘  ájƒ¡dG  ∂«µØJh  ¢ûeÉ¡dG  AGƒZEG{  ¬àbQh  ‘  IQÉªàdG
 º¡j  »é¡æe  ≥∏£æe  øe  äAÉL  »àdGh  zá«fÉª©dG  á°ü≤dG
 É‡ ,Ó≤à°ùe ÉŸÉY √QÉÑàYÉH »°ü°ü≤dG ¢üædG ™e πeÉ©àdG
 É¡∏jhCÉJh  É¡JAGôb  øµÁ  á«Yƒf  ¢üFÉ°üÿ  ¬cÓàeG  »æ©j
 ≈dEG ájGóH ¥ô£Jh ,äÉ≤∏£æŸGh QÉµaC’Gh ™bƒŸG øe ÉbÓ£fG
 ó«dh ÊÉª©dG ¢UÉ≤dG óæY GQƒ°†M ÌcCG ¬Ø°UƒH z¢ûeÉ¡dG{
 ¢ûeÉ¡dG ¿CG ßM’ PEG ; z…ÉædGh áÄ°ùæŸG{ á°üb ‘ ÊÉ¡ÑædG
 ™FÉ°V  ¿É°ùfEG  ≥∏N  ‘  ,ájô¶ædG  á«MÉædG  øe  ,ºgÉ°ùj
 ¿ƒµj óbh.øjôNB’G øYh ,¬£«fi øYh ,¬JGP øY ÜÎ¨e
 ¢SÉ°ùMEG ≥∏N ≈∏Y GQOÉb ,AÉªàf’Gh ¢û«©∏d AÉ°†a ¢ûeÉ¡dG
 øY  áØ°TÉc  ájOƒLƒd  Ééàæe  hCG  ,õcôŸG  øY  ±ÓàN’ÉH
 Éª¡a ≥≤– á«©°Vh É¡fEG..ÊÉ°ùfE’G øFÉµ∏d á°UÉN áfƒæ«c
 äÉ«æÑdG  RÈJh  ,ÊÉ°ùfE’G  OƒLƒ∏d  É«LƒdhójGh  É«aô©e
 ô¶ædG  ‘h ,á«fÉ°ùfE’G  äÉbÓ©dG  ‘ áªµëàŸG  ájôgƒ÷G
 ¿EG IQÉªàdG ∞«°†jh .¢ûeGƒ¡dG ‘ IOƒLƒŸG ⁄Gƒ©dG ≈dEG
 ,á∏°üàe »°ü°ü≤dG ¿É°ùfE’G ájõeQ øe á≤ãÑæŸG äGAÉëjE’G
 ájƒ¡dG  É¡eGƒb  ájƒg  âfÉcCG  AGƒ°S  ,¬àjƒ¡H  ,ÉfÉ«MCG
 á«YÉªàL’G áfƒæ«µdG É¡°SÉ°SCG á«YÉªL ájƒg ΩCG ,á°UÉÿG
 á«©LôŸG  ‘  á°Vhô©ŸG  ájƒ¡dG  ¿EÉa  ≈æ©ŸG  Gò¡H.áeÉ©dG
 á«Ø«æ°üJ ádƒ≤e ‘ ≈∏éàJ  IÒ°ü≤dG  á°ü≤dG  ‘ á«°üædG
 Gòg øª°V .ÉgÒZ øY AÉªàf’G áYÉªL Oó–h ,äGòdG ÚÑJ
 áÄ°ùæŸGz:¿Éà«°ü°üb ¿ÉàYƒª› äQƒ∏ÑJ ‘ô©ŸG ¥É«°ùdG
 zÚ«fÉª©∏d á«°üî°ûdG ábÉ£ÑdGzh ,ÊÉ¡ÑædG ó«dƒd z…ÉædGh
 óÑY QƒàcódG ábQh äAÉLh .Ö«ÑM ¿RÉe ÊÉª©dG ¢UÉ≤∏d
 áYƒª›  ‘  á«Ø°ù∏a  IAGôb  z`H  áfƒæ©ŸG  Rhõ©e  »∏©dG
 ÊÉª©dG  ¢UÉ≤∏d  {  IBGôŸG  ‘  hóÑJ  É‡  ÜôbCG  AÉ«°TC’G  {
 ÉbÓ£fG É¡d Iõ«ªŸG ¢üFÉ°üÿÉH âªàgÉa …ôª©ŸG ¿Éª«∏°S
 á°ù°SDƒŸG äÉæFÉµdG πc π©Œ »àdG ájôë°ùdG á«©bGƒdG øe
 ô°ûÑdG  ∫ƒëàj  PEG  ;iôNCG  äÉæFÉc  ≈dEG  ∫ƒëàJ  áYƒªéª∏d
 Ögòj  …òdG  ôª≤dGh  ,¥GQhCGh  ΩÓbCG  ≈dEG  hCG  ,Qƒ«W  ≈dEG
 óª©j  å«M  ;AGOƒ°ùdG  ájôî°ùdG  ≈dEG  áaÉ°VEG.ΩƒædG  ≈dEG
 Üƒ∏°SCG  ´Éæ£°UG  ≈dEG  »°ü°ü≤dG  ¬eÉ¶f  ‘  ¢UÉ≤dG
 áYõædG  øY  Ó°†a  ,√ÒZ  øeh  ¬°ùØf  øe  …hGOƒ°S  ôNÉ°S
 ,»FÉ°übE’G  »©ª≤dG  …ƒHC’G  ™ªàéª∏d  IOÉ◊G  ájó≤ædG
 »àdG  ¢ü≤dG  äÉ«æ≤J  åMÉÑdG  ó°UQ Éªc  .á«aGôÿG ¬à«æHh
 äÓeCÉàH º°ùàJ »àdG É¡JÉª°Sh ,áØ∏àfl øjOÉ«e øe êôîJ
 »ØàµJ  ’  áYƒªéŸG  äÉ«°üî°ûa  ,ájOƒLhh  á«≤jõ«aÉà«e
 äÓeCÉJ  ≈dEG  ÖgòJ  πH  ,áeƒ∏©ŸG  IÉ«◊G  π«°UÉØJ  åÑ©H
 á«°UÉN  ∑Éæg  Gòg  øY  Ó°†a  .ájOƒLhh  á«≤jõ«aÉà«e
 PEG  ,IÒ°ü≤dG  á°ü≤dGh ô©°ûdG  ÚH êõŸG  ‘ πãªàJ  iôNCG
 IÉ«M{  á°üb  ‘  »©£≤eh  …Qò°T  πµ°ûH  ¬Hƒ∏°SCG  Æƒ°üj

 ,∫É«ÿGh º∏◊ÉH ™bGƒdG É¡«a πNGóàj »àdG zÒaÉ°üY ¿hóH
 øe  ≥«ª©dG  ¿õ◊Gh  IQGôŸGh  Iô°ù◊G  äGQÉ©°ûà°SG  ™e
 øjódG óÑY QƒàcódG ábQh ÉeG .Ò°üŸGh ∫BÉŸG øeh ,OƒLƒdG
 IÒ°ü≤dG á°ü≤dG ‘ …ô©°ûdG{ ∫ƒM âfÉc »àdGh ¢ThôªM
 IÒ°ü≤dG á«°ü°ü≤dG áYƒªéŸG ¿ƒc øe â≤∏£fG ó≤a ,zGóL
 ’  ájô©°T  áYƒª›  øY  IQÉÑY  »YhQõŸG  ÜÉ£î∏d  GóL
 øe  áYƒª›  ≈∏Y  É¡dÉªà°T’  ∂dPh  ,á«°ü°üb  áYƒª›
 áYƒª› ΩÉeCG ¬fCÉH QGôbE’G ≈dEG ÇQÉ≤dG ™aóJ »àdG ô°UÉæ©dG
 ó©ÑdG áæª«gh ,áaÉãµH …ô©°ûdG ∞«XƒJ É¡ªgCG øe ,ájô©°T
 ∞«ØîàdG ≈∏Yh ,≈æ©ŸG ∞«ãµJ ≈∏Y πª©j …òdG …RÉéjE’G

.á«ZÓÑdG ≥«MÉ°ùŸG ∫Éª©à°SG øe
 √òg ‘ OQGƒdG ≈æ©ŸG ¬«Ñ°ûJ ≈dEG  óbÉædG ∂dP ™aO óbh
 ≈æ©e ÖJÉµdG ¬dÓN øe Ωó≤j …òdG ƒµjÉ¡dG ô©°ûH ¢ü°ü≤dG

.GóL IÒ°übh IOhófi Iôµah ÉØãµe
 ™bGƒdG QÉªãà°SG ≈∏Y πªY ób »YhQõŸG ¿CG  í°Vh Éªc
 áFOÉg  á¨∏H  øµd  ,äÉ°†eh  πµ°T  ‘  ¬àHQÉ≤eh  »eƒ«dG
 ≈dEG ™aóJ »àdG á«ZÓÑdG Qƒ°ü∏d ∞ãµŸG ∞«XƒàdG øe á«dÉN
 óªàYG  ∂dP  ≈dEG  áaÉ°VE’ÉHh ,á∏ª©à°ùŸG  á¨∏dG  á«≤°ùf  ¥ôN
 ,¢†«≤f ádÉëH AÉ¡àf’Gh ádÉëH AóÑdG ‘ á«∏éàŸG ábQÉØŸG
 áªK PEG ;…Ò°ùdG ‘ áYƒªéŸG πNGO ábQÉØŸG √òg OóM óbh
 ≈dEG π≤àæàd ájGóÑdG ‘ Ú©e ¢üî°T IÒ°S ∞°üJ ¢ü°üb
 CGóÑj å«M ,É°†jCG ,ó¡°ûŸG ‘h ;ájÉ¡ædG ‘ á°†«≤f IÒ°S
 å«ëH ,¢†bÉæe ôNBG ó¡°ûÃ »¡àæjh Ú©e ó¡°ûÃ ÖJÉµdG
 ÇQÉ≤dG  ™°†j  á°ü≤dG  ájÉ¡f  ‘h  π«∏dÉH  ¿ÉµŸG  Óãe  Ωó≤j
 øªa ,IQÉ©à°S’G ÈY á¨∏dG ‘h ;∞∏àfl ôNBG ¿Éµe ΩÉeCG
 øe  ∫É≤àfG  çGóMEG  øe  ÖJÉµdG  øµªàj  IóMGh  áª∏c  ∫ÓN
 …òdG  ´ÉÑ£f’G  ‘  É°†jCG  ÉgOóM  Éªc  ;iôNCG  ≈dEG  ádÉM
 ∫É≤àf’G √ôKEG ≈∏Y ºàj …òdG »≤∏àŸG ≈∏Y õ«cÎdG ¬«a ¿ƒµj
 QÉÑ÷G óÑY QƒàcódG ÉeCG .¢†«≤f ¢SÉ°ùMEG ≈dEG ¢SÉ°ùMEG øe
 ‘  ICGôŸG  ™bGh  äGô¡¶“{  É¡fGƒæY  ábQh  óYCG  ó≤a  óæd
 á«°ü°ü≤dG  áYƒªéŸG  ≈∏Y  É¡«a  õcQh  zá«fÉª©dG  á°ü≤dG
 É¡°ü°üb  è°ùæJ  »àdGh  ,¿ÉØ∏N  iô°ûÑd  z¿ÉeôdG  Ö«ÑM{
 »°ü°ü≤dG  êÉeóf’G  ⁄É©e  πc  ¬«a  πãªàJ  ÓHÉ≤àe  ÉŸÉY

.ójóéàdGh ÖjôéàdG ⁄GƒYh ó«∏≤àdG ôgÉ¶e ÚH ´ƒæàŸG
 áYƒªéŸG  √òg  IQób  ióe  øY  åMÉÑdG  ∫AÉ°ùJh
 ,á«Hô©dG ICGôŸG ™bGhh áHÉàµdG ìhQ ¢ùµY ≈∏Y á«°ü°ü≤dG
 »Øa  ,±Ó¨dG  øe  GAóH  Iƒ≤H  Iô°VÉM  ICGôŸG  ¿CÉH  Ö«é«d
 ‘  ÉæaOÉ°üJ  á°üb  ∫hCG  πã“  »àdG  z¢ShhÉ£dG  á°ûjQ{
 ¿CG  áÑJÉµdG  âdhÉM  záªà©dG  ÖfQCG  {  ‘h  z¿ÉeQ  Ö«ÑM{
 ,á°UÉN á«fÉª©dGh áeÉY á«Hô©dG IÉàØdG πNGhO ‘ ≥ª©àJ
 »àdG  á«ØîàŸGh  á°†eÉ¨dG  ⁄Gƒ©dG  ¢†©H  ∞°ûµJ  ¿CGh
 äGhõf  ÚH  ¿É°ùfE’G  ¬°û«©j  …òdG  ¢†bÉæàdG  ºéM  RÈJ
 äÉJƒÑµŸG  ≠jôØJ  ‘  É¡JÉÑZQh  ,ÉfC’G  äÉÑ∏£àeh  äGòdG
 GÒ°ûe  .™ªàéŸG  É¡°VôØj  »àdG  ≈∏YC’G  ÉfC’G  §HGƒ°Vh
 ∞«XƒJ ∫ÓN øe á¨∏dÉH Ö©∏dG ‘ âYôH áÑJÉµdG ¿CG ≈dEG
 ≈Ø°VCG É‡ ,RƒeôdGh äÉjÉµ◊Gh äÉë«ª∏àdGh äGAÉëjE’G
 »µ–  å«ëH  ;ÉYÉàeEGh  á«dÉªL  áYƒªéŸG  √òg  ≈∏Y
 ,Ö◊G  πãe  IójóY  äÉª°S  ¬HòŒ  ÉŸÉY  »æÑJh  ájÉµ◊G
 á«dó÷G ¿É«MC’G ¢†©H ‘ É¡cô– ..,ΩÉ≤àf’Gh ,™ª£dGh
 ¢ü∏î«d .ICGôŸGh πLôdG ÚH ájóeô°ùdG á«dó÷Gh ájóHC’G
 √òg  ‘  ôcòŸG  OQÉ°ùdG  äƒ°U  ÜÉ«Z  ≈dEG  ájÉ¡ædG  ‘
 ≈dEG  hCG  ,QÉÑàYG  OQ  ≈dEG  ∂dP  ó«©jh  ,á«°ü°ü≤dG  áYƒªéŸG
 »Hô©dG ™ªàéŸG äGOÉY øe ¬JÉæÑd â°UGôJ …ƒæ©e õLÉM
 äõ«“ á«MÉÑ°U á°ù∏L ÊÉãdG Ωƒ«dG ±ôY óbh .?√ó«dÉ≤Jh
 ,¿GÒL  º«MôdG  óÑY  ÖjOC’G  ÉgCGóH  á«°ü°üb  äGAGô≤H
 √ÓJ ,zô°†NC’G  §ÿG{ á°ü≤H ±ƒ°U óªfi É¡«a ∑QÉ°Th
 ‘  hóÑJ  É‡  ÜôbCG  AÉ«°TC’G{  á°ü≤H  …ôª©ŸG  ¿Éª«∏°S
 øe  zá©eGO  ¿ƒ«Y{  á°üb  Ò°üÑd  áØ«£d  äCGôbh  ,zIBGôŸG
 ábÉ£ÑdG{  á°üb Ö«ÑM ¿RÉe Égó©H Ωó≤«d  ,¥ÉæY áYƒª›
 …ƒ«ZôdG AGôgõdG áªWÉa äCGôb ºK ,zÚ«fÉª©∏d á«°üî°ûdG
 IAGô≤H  ¿GÒL  º«MôdG  óÑY  AÉ≤∏dG  ºààNGh  ,zIÉ«Mzá°üb
 ⁄  IójóL  á«°ü°üb  áYƒª›  øe  záÄ«£ÿG  º°SG{  á°üb

.zøjô°SÉÿG ¢VÉjQ zº°SG É¡«∏Y ≥∏WCG ó©H Qó°üJ
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